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Teatr. Powszechny w Warszawie

Jolanta Janiczak

NERON

rezyseria: Wiktor Rubin, dramaturgia:
Jolanta Janiczak, scenografia: Michal
Korchowiec, muzyka: Krzysztof Kaliski.
Kostiumy: Hanna Maciag, rezyseria
Swiatla: Jacqueline Sobiszewski,
premiera: 23 marca 2018

olanta Janiczak z Wiktorem
Rubinem zaprosili nas na uczte
Nerona w warszawskim Teatrze
Powszechnym. Uczta - jak przy-
stalo na gospodarza — jest niecodzienna,
niemniej wychodzi sie z niej z mie-
szanymi uczuciami. Smakowita, lekka
i dowcipna, inteligentna i btyskotliwa,
ale wlasciwie o czym i po co?
Tekst,*bedgcy kolazem cytatéw
1 wariacji na temat rzymskiej dekadencii
w wersji hard i pop (co i rusz miatam
skojarzenia z pamietanym z dziecifistwa
serialem Ja, Klaudiusz) oraz metate-
atralng gra z najgloéniejszymi polski-
m1i przedstawieniami ostatnich kilku
sezonow (z - co nieuniknione - Kigtwq
Frljicia, przede wszystkim za sprawg
Michata Czachora w roli Nerona i Julii
Wyszyniskiej jako cesarzowej Agrypiny,
Jego matki) nie jest opowiescia
0 zapamietanym z Quo vadis cesarzu-
-zbrodniarzu. Neronowi Janiczak
i Czachora, terroryzowanemu po freu-

dowsku przez kastrujaca matke, ktéra
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chece doczekac sig wnuka i nastepcy
tronu, raczej wspolczujemy. To przede
wszystkim aktor, luzak i fajny gosc,
chociaz straszny kabotyn: ,jak ja wam

zazdroszcze, ze mozecie mnie ogladac!”

— powtarza ciggle. Spektakl jest voyeu-
rystyczng chwilami zabawa na kanwie
teatru i polityki, zabawag w rozmywanie
granic miedzy prywatnym i publicz-
nym, podszyta pytaniem o to, czy
wszystko jest na sprzedaz. A bardziej
moze jeszcze — wydarzenie perfor-
matywne, w ktérym gléwna role gra
publicznos¢. I wiasnie wykorzystanie
publiczno$ci — najmocniejszy i najstab-
szy jednocze$nie punkt przedstawienia
— budzi najwieksze watpliwosci.

Na scenie, na pluszowych lezankach
spoczywa czesS¢ widzéw - z biletami
VIP, jak sie dowiadujemy. To senatoro-
wie, bioracy czynny udziat w uczcie,
czestowani przekaskami i winem,
patrzgcy z bliska na aktoréw, ale nade
wszystko dotkliwie widzialni dla
calej reszty. Publiczno$¢ na parterze

to obywatele rzymscy, na balkonie za$
zasiada plebs. Jakos sie wszyscy w tej
sytuacji musimy odnalez¢, zastanowic,
jak sig czujemy w roli, w ktérej zostali-
smy obsadzeni — jest nam w niej dobrze
Czy coS nas w niej uwiera. Jak w zyciu.
Uwazamy sig za cztonkow elity i pogar-
dzamy ciemnym ludem? Czy przeciwnie
—nasz status i powodzenie budzi w nas
poczucie winy? I odwrotnie: pogardza-
my tymi, co nad nami, czy przypatru-
jemy si¢ im z zazdro$cig i chcieliby§my
ich upadku? Kluczowa w kazdym razie
wydaje sie gra spojrzen, uruchomiona
przez takie zdefiniowanie publicznosci.
Caly pomyst polega nie tyle na zatar-
clu czy zacleraniu na naszych oczach
granic migdzy aktorami i publiczno-
scig, cesarskim dworem a wspélczesna
Polska, ,tam i wtedy” $wiata przed-
stawionego a ,tu i teraz” widowni, ile
na odwréceniu relacji miedzy nimi.
Punkt cigzkosci przedstawienia zostaje

przeniesiony na owe interaktywne dzia-
lania, bardziej lub mniej prowokujace,

bardziej lub mniej budzace zaklopo-
tanie, mniej lub bardziej skupiajace

sie na cielesnosci aktorow i widzow.
Na przykiad na masaz: na wcinajagcym
sig w widownie pomoscie stoi stol

do masazu, na ktérym péinagi Julian
Swiezewski jako Seneka przez diuzszy
czas starannie masuje ochotnika badz
ochotniczke z widowni. Na konkurs

na zjedzenie jak najwigkszej liczby
ciastek przedstawiajacych ludzkie
plody (wiadomo przeciez, ze strona
pro-choice to mordercy i kanibale).

Na przykiad na ukrzyzowanie w wersji
lux: na dwéch pionowych drewnianych
belkach zostajg na naszych oczach
zamontowane siedzenia, zaopatrzo-

ne w pluszowe poduszki. Ochotnicy

z widowni, chcacy sprébowaé, jak sie
mozna poczuc na krzyzu, moga na nich
przysigsc, by — gdyby ktos§ miat potrze-
be — zastanowic sie nad swoja wiara
badz jej brakiem. Na przyktad na scene
zaaranzowanej przez Agrypine zbio-
rowej masturbacji Nerona z udziatem

—————

trzymajgcych sie za rece widzow,

ktora ma na celu wzméc jego potencje.
Zostaniemy tez poinformowani, za ile
mozna spedzi¢ godzine z poszczegdlny-
mi aktorami (najwyzej wycenione jest
towarzystwo Seneki, Agrypiny i zony
Nerona, Poppei - Klary Bielawki).

Tych prowokacji nikt nie bierze
na serio, teatralny cudzystow jest
ostentacyjny, a widzowie zaskakujaco
chetnie i z wyrazng przyjemnoscia
dajq sie angazowaé w rozmaite dzia-
tania, w dobrej wierze podejmujac
8re¢ proponowang im przez twdorcow.
Powaznie robi sig tylko na chwile w sce-
nie Oktawii, pierwszej Zony Nerona,
Scigtej przez niego na zyczenie Poppei.
Grajgca Oktawie Magdalena Koleénik.
naga i w worku na glowie, podchodzi
do widzéw, przyjmujgc prowokacyjna
Pozg 1 proszac o starcie zlotej farbki,
ktérg pokrytej jest cale jej cialo. Jej
monolog jest opowiescig o skrajnym
upokorzeniu, tymczasem dziatania,
do ktérych prowokuje widzéw, poglebia-
ja jeszcze wrazenie uprzedmiotowienia.
Tym samym stawia sie widzéw w fal-
szywej sytuacji: twércy przedstawienia
nie chcg nam przeciez powiedzie,
ze wszystko wolno. Przeciwnie - kazg
nam sig¢ skonfrontowac z wlasnymi
I cudzymi granicami, chcg, zeby nam
sig zaSwiecila czerwona lampka. Ale
lampka sie nie zapala, bo uruchomio-
na przez aktoréw sytuacja kaze nam
my$lec, Zze tego wlasnie sie od nas
oczekuje.

To wiasénie - jak napisalam — najmoc-
niejszy i najstabszy punkt przedstawie-
nia. Performatywny mechanizm okazuije
sig bardzo skuteczny, realnie angazujac
widzéw, ale réwnoczeénie im bardziej
ich angazuje, tym bardziej te sytuacje
rozbraja. Skoro zatracamy poczucie gra-
nic, nie ma szansy na ich przekroczenie.
Zostaje zabawa w cytaty i skojarzenia,
na diuzszg mete jednak jalowa i nuza-
ca. Ale moze z perspektywy widza
z biletem VIP przedstawienie wyglada
inaczej? Tak jak swiat wyglada inaczej
z krzesta w senacie? I moze chodzi o to.
zeby zadac sobie to pytanie? i

fot. Magda Hueckel



