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eatr Kameralny w Krakowie siegnat

po ,Bezimienne dzielo”, dramat duzo
mniej lubiany przez rezyser6w i znacz-
nie rzadziej wystawiany niz np. ,Szew-
cy”, uwazani przez komentatoréw za
najlepszy tekst sceniczny Witkacego.
Rezyserem przedstawienia w Kameral-
nym, a takze autorem scenografii
i opracowania muzycznego jest Krys-
tian ILupa, artysta nalezgcy do miodej,
choé juz nie najmlodszej, generacji lu-
dzi teatru. Ma on w dorobku kilka in-
teresujgcych inscenizacji — takze Wit~
kacego i duzej pieknosci teatralnej
»Powrét Odysa” wedlug Wyspianskie-
go, zrealizowany w Starym Teatrze
w r. 1981 — noszacych wyrazny stempel
jego nieulizanej osobowosci.

Lupa, w ktéorym do niedawna jesz-
cze chcialem widzieé pieknoducha, za-
fascynowanego samg materig teatralng
i procesem budowania spektaklu, uja-
wnil w przedstawieniu ,Bezimienne
dzieto” drugie zaskakujgce oblicze:
umiejetnosé osadzania obrazu scenicz-
nego w konkretnej rzeczywistosci i
zdolno$é jej dynamizowania przez na-
rastajacy system skojarzen, analogii,
odwolan sie, dyskretnie prowadzonych
aluzji.

Rezyser podchodzi do tekstu ,Bez-
imiennego dziela” 2z szacunkiem, na-
wet pietyzmem. Nie skraca dialogoéw,
nie dopisuje do nich nowych kwestii
i stara sie je widzowi przekazaé w tej
postaci, w jakiej zapisal je dramaturg.
Z tego pietyzmu — i chyba stusznie —
czuje sie zwolniony, kiedy przechodzi
do autorskich didaskaliéw, zalecenn do-
tyczacych konkretyzacji scenicznej ut-
woru literackiego. Teatr nie jest dany
raz na zawsze. Jego forma wcigz sie
rozwija, obrasta w nowe elementy, pod-
lega przeobrazeniom zgodnie z ci$nie-
niami epoki, zmieniajacymi sie¢ modami
artystycznymi.

W ,Bezimiennym dziele” Lupa kory-
guje odrobine koloryt obrazu u Witka-
cego. Tworzy go z troche innych barw
i inaczej rozklada $wiatlocien, Poglebia
go o tony bardziej posepne i mroczne,
[Dekret z dn. 12 XII 1981,
O stanie wojennym, rozdz. II, art. 17,
pkt. 4 (Dz.U. nr 29, poz. 154)].

W odstonie pierwszej krajobraz oko-
lic mitycznego miasta Centurii wyglada
szaro i nieciekawie. Ziemia ma kolor
brudnej, przesigknietej krwig gliny; po-
zbawiona jest =zieleni i kwiatéw, a
wznoszacy sie na horyzoncie pagérek
przypomina wielkie wysypisko $mieci,
za ktérym sterczg zelazne slupy nie-
istniejgcych trakcji elektrycznych, po-
skrecane i zjedzone przez rdze. Wygla-
daja jakby poskladano je z kawalkéw
pozbicranych ze starego zlomowiska.
Akcja pierwszego aktu rozgrywa sie
przed $witem, na granicy necy i dnia.
Cala scena tonie w p6imroku. Na pier-
wszym planie znajduje sie dwu mez-
czyzn zanurzonych do pasa w ziemi.
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Kopig doét, ktéry ma byé grobem, powo-
li, metodycznie. Stychaé uderzenia lo-
pat i nieprzyjemny szelest wybieranego
piasku, a takze pojedyncze glosy zyjg-
cej przyrody: pohukiwania jakiego$
ptaka, cykanie owadéw. To jakby na-
wigzanie do ,,Hamleta”. W poblizu gro-
bu stoi, a raczej skreca sie w konwul-
syjnych drgawkach czlowiek ubrany
w ciemne spodnie i czarny zakiet. Jest
w $érednim wieku. Doprawiona broda
nieco go postarza, ale nie na tyle, by
mogl sie nam wydaé starcem. Rozpoz-
najemy w im Manfreda hr. Giersa.
Kreuje go Edward Lubaszenko. U Wit-
kacego hr. Giers liczy sobie 56 lat.
W przedstawieniu Lupy aktor grajacy
te postaé wyglada najwyzej na czter-
dziestke. Dlatego tez zapewnienia, ze
jest czlowiekiem stojgcym nad grobem,
brzmig w jego ustach troche dziwnie
i nieprzekonywujaco. Czyzby przez to
»Sprzeniewierzenie” si¢ Witkacemu re-
zyser chcial daé widzowi sygnal, ze ten
grob. do ktérego hr. Giers zerka nie-
spokojnie, ma walor bardziej symbo-
liczny niz korkretny i ze nalezy uru-
chomié¢ inny kanal odbioru niz dosiow-
nos$é? Za tg symboliczng egzegezg prze-
moéwi dopiero w catej pelni final przed-
stawienia, obraz krwawej rewolucji,
$wiat, ktéry ginie i rozpada sie¢ ewo-
kowany w poetyce teatru okrucienstwa.

Wiele jest takze ,odej$é¢” od Witkace-
go, od jego wizji plastycznej, w drugiej
odslonie ‘irzedstawienia Lupy. Nie ma
w niej “przepychu barw, mnogosci
przedmiotéw, wyszukanej kompozycji.
Salon Réiy von der Blaast przypomina
raczej ruine mieszkania. Fortepian, ka-
napka do siedzenia, stolik do herbaty
wygladaja nedznie i tandetnie, jakby
wyciggnieto je ze skladu starych ru-
pieci. Tylna cze$é sceny blizsza jest
dworcowej przechowalni bagazu niz ze
smakiem 'urzadzonego salonu. Dziesigt-
ki walizek w pokrowcach, poustawia-
nych na wysokich regalach. Walizki te
zagrajg teatralnjie w scenie rewizji, jed-
nej z celniejszych sekwencji w spekta-
klu Lupy; zbudowanej wylacznie érod-
kami pozaslownymi: gestem, ruchem,
mimikg.

Roéwniez do aktu trzeciego, obrazu
wiezienia, Lupa wprowadza pewne ,po-
prawki” do propozycji scenograficznej
sformulowanych przez dramaturga. Ce-
la jest duza i szara, kraty groine —
tak jak u Witkacego. Ale mie wida¢é
przez nie nic na zewnatrz, ani biekitu
nieba ani drzew owocowych obsypa-
nych kwiatem, jak szkicowal drama-
turg. Jest tylko rozpacz i beznadziej-
noéé catkowitego zamkniecia. Akt trze-
ci ,,Bezimiennego dzieta” w insceniza-
c¢ji Lupy przynosi przede wszystkim
$wiadectwo ludzkiego bélu, duchowego
szamotania sie, meczarni, badanych w
przekroju jednostkowym, w aspekcie:
psychologicznym, filozoficznym i egzy-
stencjalnym. Ale cierpienie takie o-
czyszeza, przywraca ludzka twarz.
,sMeczarnia jest majglebsza istota mi-
lo$ci”. Egzaminem z niej.

Bardzo piekny widowiskowo, rozegra-
ny w rytmie niemal filmowym jest akt
konicowy w spektaklu. Lupy: obraz
przewrotu spolecznego, Znakomite ope-
rowanie tlumem, $wiatlem, muzyka.
Rezyser dla zaatakowania wyobrazni
odbiorcy na kilku planach wprowadzil
nawet projekcje filmowg w celu spo-

tegowania ekspresji dramatycznej i uru-

chomienia calego lancucha skojarzen,
dzieki ktéremu moéglt dokonaé zabiegow
uniwersalizacji wizji teatralnej. Pod
wplywem przerazenia rewolucjg, pust-
ka, ktdéra ona niesie, Plazmonik, arty-
pta o wrazliwej psychice, decyduje sie
ha powrét do wigzienia (,Dwa sg tyl-
ko miejsca dla metafizycznych jedno-
stek w naszych czasach: wigzienie i
szpital wariatéw’). I azeby nie mie¢
Yuz pokusy wyjécia, podrzyna gardlo
swojej kochance, wiedzgc ze nawet
w panstwie rewolucyjnego chaosu. ta-
kie zbrodnie bedg karalne.

Ten ,przykry koszmar”, jakim jest
,Bezimienne dzielo”, majacy w sobie
co$ z kryminalu filozoficznego trakta-
tu polityeznego, opowiadajgcy o uwie-
zieniu egzystencjalnym czlowieka, o le-
kach i zagrozeniach, o wiladzy, ktoéra
zostaje zawsze wiladzg z calym wia-
Sciwym jej aparatem represji, choé¢by
proklamowata publicznie raj na ziemi,

graja aktorzy Teatru Kameralnego
w dwu konwencjach: jedna miesci sig
w modelu gry realistycznej, druga —
symbolicznej i parodystycznej. Najlep-
sze kreacje aktorskie w zakresie kon-
wencji pierwszej stworzyli: Monika
Niemezyk (R6za van der Blaast), Piotr
Leszek Skiba (Plazmonik Blodestaug),
Jan Nowicki (Cynga), Jan Korwin-Ko-
chanowski (Jozef Leon Girtak) i Ed-
ward Lubaszenko (Pulkownik Manfred
thr. Giers). W ramach drugiej — naj-
pelniej wypowiedziala sie Ewa Lassek
(Ksiezna Barbara). Jej ksigzna to maj-
stersztyk roboty aktorskiej, realizujacy
w sposéb doskonaly Witkacowski po-
stulat fantastyki psychologii postaci
i potrzebe uzycia w teatrze innych niz
naturalistyczne srodki ekspresji. Scena
z I1 aktu, kiedy Ksiezna zanosi sig hi-
isteryeznym $miechem i krztusi sig gro-
teskowo, a potem ,flaczeje” — naleiy
do najéwietniejszych w calym spektak-
lu. W tej drugiej konwencji miesci sie
takze postaé dra Plazmodeusza Blode-
stauga, zagrana interesujgco przez Jana
Giintnera. Ogromna rozwichrzona czu-
pryna, przykroétkie i waskie spodnie
opinajace ciasno cienkie noézki, skle-
rotyczne zapadanie w sen, chrapliwe
i haladliwe podkreslaly groteskowosé
tej postaci, skopiowanej troche z rysun-
kéw Brunona Schulza,

Najmocniejszg strong warsztatu re-
zyserskiego Krystiana Lupy jest two-
rzenie nastroju i wygrywanie go po-
przez specyficzny rytm wydarzen sce-
nicznych. W akcie pierwszym — wy-
dluzony i spowolniony az do przesady,
w finale przedstawienia — przyspie-
'szony, nerwowy, chwilami zawieszony.
Poprzez rozbudowanie strony diwigko-
wej, stanowigcej stale tto muzyczne dla
dzialah aktorskich. Obsesyjne i natre-
tne, towarzyszgce nam jeszcze po wWyj-
4ciu z teatru. Utkane z powtérzen i na-
wrotéw tych samych fraz muzycznych,
fragmentéw znanych melodii, pojedyn-
czych diwiekéw, naturalnych krzykoéw
i szeptéow. Te przyplywy i odplywy ryt-
moéw, napieé, poluznien i zwolnien sta-
jg sie naczelng zasadg kompozycyjna
spektaklu w Kameralnym. Powtarzaja-
ce sie przyjSeia i odejscia, wtargnie-

.cia aktoréw i wycofania sie z akcji ilu-

strujg te zasade najdobitniej. Nadmier-
ne eksploatowanie nastroju moze pro-
‘wadzi¢é do pewnego manieryzmu, wie-
loznacznoéci i niesp6éjnosci wizji, a na-
wet betkotu, jesli nie przeciwdziala mu
w pore chidéd, dyscyplina intelektual-
na. Nie wiem, czy Krystian Lupa ma
pelng $wiadomosé tych pulapek, ktére
sam na siebie zastawil?

BRONISEAW MAMON

Stanistaw Ignacy Witkiewicz: ,Bez-
imienne dzielo”. Rezyseria, scenogratia
i opracowanie muzyczne: Krystian Lupa.
Premijera w Teatrze Kameralnym 15 sty-
‘cznia 1983.




