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Powrot do lalek
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Jarostaw Kilian zainaugurowat dyrekcje w warszawskiej Lalce premierg
Krzesiwa, kKtorym teatr rozpoczat dziatalnoSC w Patacu Kultury.

B Scenografia Krzesiwa w warszawskim Tea-
trze Lalka jest biala i ptaska, przypomina mi-
sterne wycinanki. Nieprzypadkowo. Malo kto
pamie¢ta o tym, Ze wycinaniem zajmowat si¢
sam Hans Christian Andersen. Te na scenie
nawiazuja do jego prac, a nawet wrecz powta-
rzaja niektore charakterystyczne motywy. Na
ich tle poruszajg sie proste lalki: kukietki
i jawajki. Glowny bohater — Zotnierz (Bartosz
Budny) oraz mieszkancy miasteczka maja pro-
ste, geometryczne formy walcow, kul, kregli.
W Marszatku (Wojciech Stupinski) mozna
dopatrzec si¢ ksztattu butawy - to wyjatkowo

trafny wybor, widac to zwlaszcza w scenie,

Turnaua, w tym sporo piosenek. Rol¢ narratora
pelni aktorka-dziewczynka, ktéra wprowadza
widzow w swiat basni, przedstawia gloéwne-
go bohatera i kilkakrotnie wchodzi z nim w in-
terakcje. Zadnych spektakularnych efektow,
proste teatralne chwyty, jak cho¢by zmiana
planu z blizszego na dalszy realizowana przy
pomocy lalek roznej wielkosci. Rozwiazanie
banalne, ale robi wrazenie. Szkoda tylko, ze
nie zostalo zastosowane konsekwentnie w ca-
tym spektaklu.

Takie Krzesiwo moglo powsta¢ zaréowno
dzisiaj, jak i pot wieku temu. Zresztg - tak wias-
nie sie stalo. W roku 1955 adaptacja basni An-

Gdy na scene zjezdzajg pierwsze wycinanki,
przez widownie przebiega szczere | niewymuszone:

I.H

\Wow

. To, co nam dorostym wydaje sie nudne

| staroSwieckie, dla gromady przedszkolakow

jest naprawde magiczne.

w ktorej prowadzi maszerujacych straznikow
(Michat Burbo, Roman Holc, Tomasz Mazu-
rek). Zdecydowanie odrdznia si¢ od nich Ksi¢z-
niczka (Beata Duda-Perzyna) — jest znacznie
bardziej finezyjna, bardziej realistyczna — a tak-
ze basniowe istoty. Trzy psy o wielkich oczach
(Burbo, Holc, Grzegorz Felus) to staro$wiec-
kie blaszane roboty, przypominaja troche Bla-
szanego Drwala z Czarnoksigznika z krainy
Oz. Wiedzma (Aneta Harasimczuk) wyglada
jak brzozowa miotfa (swojg drogg — czy przed-
szkolaki z Warszawy w ogole identyfikuja to
jako miotl¢?) i ma dlugi, opadajacy nos ze spre-
zyny, co bezposrednio odnosi sie do tekstu
basni (dolna warga czarownicy zwisa jej ,,az
na piersi’).

Z boku, przy oknie scenicznym siedza mu-

zycy grajacy na zywo kompozycje Grzegorza
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dersena w rezyserii Jana Wilkowskiego i ze
scenografliy Adama Kiliana rozpoczal swoja
dzialalno$¢ w nowej siedzibie przy placu De-
filad Teatr Lalka (notabene we foyer teatru
mozna obejrze¢ wystawe lalek i ich projektow
przygotowanych do tamt:egn przedstawienia).
Ani zatem wybor sztuki na pierwsza premie-
r¢ w nowym sezonie, ani jej sceniczna forma
nie dziwig. Rezyser spektaklu i nowy dyrektor
teatru Jarostaw Kilian tym samym sklada nie-
jako hold swojemu niedawno zmarlemu oj-
cu. Jest to na pewno wazny gest, by¢ moze nie
tylko osobisty, lecz takze programowy.

Z punktu widzenia dorostego widza w spek-
taklu Jarostawa Kiliana nie ma niczego wyjat-
kowego. Aktorzy animuja lalki zza parawa-
nu, raczej nie nawiazujg bezposredniego kon-

taktu z publicznoscig. Kukietki sa prosciut-

kie, tak samo jak Scenugraﬁa, a prymat tekstu
nad pozostalymi elementami przedstawienia
jest niezaprzeczalny. A jednak - gdy na sce-
ne zjezdzaja pierwsze wycinanki (scenografia
Roberta Czajki), przez widownie przebiega
szczere i niewymuszone: ,Wow!”. To, co nam
dorostym wydaje si¢ nudne i staroswieckie,
dla gromady przedszkolakow jest naprawde
magiczne.

W tym jednak tkwi takze putapka — i w te,
niestety, juz wpadli tworcy przedstawienia.
Dzieci nie s3 naiwne, potrafig czytac teatral-
ne znaki, rozumieja konwencje¢. Nie maja pro-
blemu z tym, ze ktos wyglada jak kregiel albo
ze do swiata lalek nagle wtraca sie zwyczajna
dziewczynka, taka sama jak one — ale zawolaja:
~Nieprawda!”, kiedy Zolnierz wmawia im, ze
blaszany pies ,,ma oczy jak filizanki”; bo prze-
ciez nie ma, to widaé. Przypomna tez Zolnie-
rzowi, ze chyba zapodzial gdzies tornister, ktory
mial na poczatku spektaklu i do ktdérego po-
dobno schowat pieniadze zabrane podst¢pem
trzem psom-straznikom —iwytkng wten spo-
sob niedopatrzenie rezysera i autora lalek.

To w zasadzie drobiazgi, ale reakcje dzieci
przypominaja, jak bardzo wymagajaca sa pub- |
licznoscia. Szkoda tylko, ze aktorzy wyraznie
nie s3 przygotowani na tego typu sytuacje.
Wydawaloby sie, ze wszyscy dzi$§ majg swia-
domosc, ze dzieci nie nalezy poddawac prze-
sadnie surowej dyscyplinie, ze z hamowania
ich naturalnej ekspresji nie wynika nic dobre-
go — a jednak to wcigz wiedza tajemna. Zamiast
udawac, ze nie styszy sie komentarzy z wi-
downi, mozna by przeciez podjac¢ z nimi gre;
co, swoja droga, moze wplynetoby tez choc
troch¢ na towarzyszacych zorganizowanym
grupom przedszkolnych opiekunow, ktorych
sykniecia i upomnienia powtarzaly sie przez
caly spektakl, po kazdej zywszej reakcji dzie-
ci — od poczatkowego zachwytu, przez wypy-

tywanie o zolnierski tornister, po wszystkie




glosniejsze wybuchy §miechu - i nie ucichly
nawet podczas przerwy (nieSmiertelne: , Nie
biegaj!” i ,,Siedz spokojnie!”).

Szczegolnie absurdalna byla sytuacja w dru-
giej czesci przedstawienia, ktorej, o dziwo, nie
przewidzial rezyser, choc jest przeciez oczy-
wista — podczas marszowej piosenki strazy
krolewskiej dzieci natychmiast i spontanicznie
wiaczyly sie do niej, klaszczac i tupigc do ryt-
mu. Aktorzy nie umieli zapanowa¢ nad pu-
blicznoscia, da¢ sygnatu w rodzaju: ,,Fajnie,
ze klaszczecie, ale teraz musimy przestaé, bo
historia toczy si¢ dalej”, wychowawczynie uci-
szaly swoich podopiecznych glosniej niz zwy-
kle, a jakby tego bylo mato, wlaczyla sie jesz-
cze obstuga widowni, zmartwiona glownie
tym, ze tupanie przedszkolakow moze uszko-
dzi¢ parkiet... A przeciez mozna to bylo prze-
widzie¢, przygotowac aktorow, opracowac z ni-
mi scenariusz dzialania. I wykorzystac dzie-
cieca energie na korzysc¢ spektaklu.

Proba nawigzania bezposredniego kontak-
tu migdzy sceng a widownig na szczescie jed-
nak nastapila, chociaz dopiero w finale. To, ze
aktorzy wyszli do uklon6w zza parawanu, z lal-
kami w rekach - nie jest niczym odkrywczym,

ale zawsze robi na dzieciach duze wrazenie.

TEATRLALKA
W WARSZAWIE

Krzesiwo
Hansa Christiana
Andersena

adaptacja

Hanna Januszewska
rezyseria i lalki
Jarostaw Kilian
scenografia

Robert Czajka
muzyka

Grzegorz Turnau

premiera
29 pazdziernika 2016

TEATR » 1/2017

Skonfrontowanie zywego, prawdziwego czlo-
wieka z lalka, ktorg animowal przez poéttore;
godziny, dostrzezenie miedzy nimi fizycznych
roznic - a czasem podobienstwa - daje szanse
na wglad w teatr od kuchni, budzi ciekawos¢
tego, jak to wlasciwie zostalo zrobione. Pod-
czas finalowej piosenki i oklaskow wytworzyta
si¢ energia, ktorej zabraklo w scenie marszu.

O ile tradycyjna, prosta forma nie budzi za-
strzezen i watpliwosci, o tyle kwestia wyko-
rzystanej w spektaklu adaptacji juz tak. Kilian
wykorzystal te samg opracowang przez Han-
ne Januszewska sceniczng wersje Krzesiwa,
ktorg postuzyt sie w 1955 roku Wilkowski. Ory-
ginalne basnie — abstrahujac od ich interpre-
tacji, podpowiadanych przez modne dyskur-
sy — nie starzejg si¢. Z adaptacjami sprawa
ma si¢ jednak inaczej. Na palcach jednej reki
mozna policzy¢ sceniczne wersje utworow
literackich, ktore s3 ponadczasowe i zapisaty
sie na stale w historii tak teatru, jak i literatu-
ry. Takie przerdbki zawsze sg przygotowywa-
ne w konkretnym momencie historycznym,
z mysla o widowni posiadajacej okreslony gust,
przyzwyczajenia ioczekiwania, czytajacej wspol-
ny kod kulturowy, a takze o scenie oferujg-

cej takie, a nie inne mozliwo$ci — niezaleznie
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od rangi ich autora. Krzesiwo Januszewskiej
jest pelne uroczych piosenek - takze dzieki
swojej staroswieckosci, ale ten rodzaj uroku
jest czytelny tylko dla dorostych, kt6rzy umieja
spojrzec na niego z dystansu. Moze wiec wie-
cej sensu mialoby przygotowanie dla spektaklu
realizowanego w 2016 roku nowej adaptacji?
Nie ptasko i prymitywnie uwspoélcze$nione;
- ale czerpigcej z kontekstu kultury dziecie-
cej innej niz szescdziesiat lat temu.

W dzisiejszym teatrze dla najmlodszych wy-
raznie wida¢ odchodzenie od klasycznej for-
my na rzecz eksperymentu, otwarcia na dziec-
ko, zastosowania w mozliwie najszerszym za-
kresie zdobyczy wspolczesnej pedagogiki. Tak
zwane spektakle tradycyjne sa zazwyczaj kry-
tykowane jako nieciekawe i rozmijajace si¢
z potrzebami i percepcja dzieci urodzonych
w XXI wieku. Trzeba do tego doda¢ kwestie
nowych technologii - i tego, ze wiekszo$¢ twor-
cow (ale rodzicow i wychowawcow tez) wycho-
dzi z zalozenia, ze zwykla, prosta lalka nie
jest w stanie przykuc¢ uwagi dziecka przyzwy-
czajonego do gier komputerowych i filmow 3D,
korzystajacego ze smartfona i tabletu spraw-

niej, niz robig to jego rodzice. Czy shusznie?

Przyklad Krzesiwa pokazuje, ze jednak nie.




