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C_" C‘ w’skiej publicznosci
t,

uz po raz drugi w ciggu ostat-
nich kilku miesieey » Krystian
zaprezentowal = krakow-
swoje widzenie

tru S. I. Witkiewicza. W maju
u g0 roku przywiozt Lupa z
Jeleniej Géry ,Pragmatystow” w
swojej rezyserii. Te sztuke Witkie-~
wicza rozbudowal o obszerny pro-
log, w ktérym pragmatyk Plasfodor
Mimecki eksperymentowal ze swo-
ja niemg kochankg Mamalig, zmu-
szajge ja do wyzwalapia coraz to
nowych emocji pod wplywem bez
konca powtarzanej ,,Andaluzy” E.
Granadosa. Po tym pragmatycznym
wstepie rozpoczynat sie wilasciwy
(znakomicie rezysersko i aktorsko
rozegrany) spektakl, w ktérym ak-
torzy, nadal korzystajsc z weiaz i
wcigz powtarzanej wiolonczelowej
melodii Granadosa, odgrywajs sztu-
ke Witkacego.

Melodia Cranadosa wbita w

upa

pa-
mie¢ widza na spektaklu ,,Pragma=
tystéw” tkwi w niej. Powtérne u-
szenie jej w obojetnie jakich o-
znosciach musi wywolaé pow-

racajaca fale iscie witkacowskiej,
,bebechowatej” (jakby on sam to o-
kre$lil) emocji, a moze nawet'i mi-
mowolna reakcje, wzorowang na
reakcjach dreczonej Mamalii na roz-
kaz Plasfodora i pod akompania-
ment owej ,,Andaluzy” przezywaja-
cej strach, ekstatyczna radosé lub
bolesne oczekiwanie. Okrutny to,
ale $wietny zabieg rezysera.

W ,,Bezimiennym Dziele” réwniez
pojawia sie taka natretna melodia,
jednak tu tylko jako tlo drugopla-
nowej akeji: Podczas gdy w miesz-
kaniu Rézy van der Blaast odby-
wa sie rewizja, w domu po prze-
ciwnej stronie ulicy pewna dama
sluchajge w koélko jednej i tej sa-
mej melodii wdzigezy sie w otwar-
tym oknie...

Niewielu rezyseréw z takg powa-
g3, ‘a jednoczesnie z tak wielkim
wyczuciem jak to jest w przypadku
Krystiana Lupy opracowuje mu-
zycznie przygotowywane przez sie-
bie spektakle. Znaczenie dobrego,
(to znaczy takiego, ktére dobrze
wtapia sie w calos¢ jednoczesnie
potegujac napiecia i umozliwiajge
dopowiedzenia senséw i aluzji), do-
ceniat Konrad Swinarski. Na przy-
k¥ad w ,,Wyzwoleniu” Wyspianskie-
go (wystawionym ' przed blisko 9
laty w Starym Teatrze), powtarza-
ny raz za razem polonez (autorstwa
Z. Koniecznego) ilustrujacy spektakl
Konrada pt. ,Polska Wspodtczesna”,

fowarzyszy pézniej takze widzom
opuszczajgcym teatr po skonczonym
przedstawieniu... W drugim za$ ak-
cie gorgczkowej dyskusji Konrada
z Maskami towarzyszy solo perku-
syjne, ktére wyznacza kolejne eta-
py tej dyskusji i odzwierciedla te-
tniace to znéw krzepnace nagle e-
mocje.

Przypominam . te zabiegi
skiego, poniewaz podobnie wyko-
rzystuje efekty perkusyjne w
swoich spektaklach Lupa. Z tym, je-
dnak, ze w jego teatrze s$wiat tzw.
»dzwiekow o nieokreslonej wysoko-
$ci” pelni o wiele bardziej zlozone
zadanie. Krystian Lupa posiadl bo-
wiem przy ich pomocy sztuke ste-
rowania czasem. Dlugo$é trwania
danej minuty jest tu najzupelniej
wzgledna, a reguluje ja czesto-
tliwos¢ i rodzaj szeregu . diwie-
kéw, a raczej »stuknieé”: w
»Pragmatystach” Lupa sam na-

Swinar-

dla $pigcego staruszka, ani dla a-
nonimowej sasiadki Rézy pograzo-
nej w stuchaniu muzyki, ani tez
dla dudnigcej zlowrogim echem
Historii... Uchwycenie tej niezwy-
ktej ,wielosci” czasu, jego wzgle-
dnosci i wielopoziomowej struktu-
ry i przekazanie tego w speséb
tak przejrzysty a zarazem ory-
ginalny na scenie, dowcdzi wiel-
kiego talentu rezysera.

Krystian Lupa porusza zreszta
ten problem wielosci rzeczywistosci
(termin L. Chwistka tak przeciez
dla Witkacego wazny!) w swo-
je] wypowiedzi opublikowanej w
dodatku do programu ,Bezimien-
nego Dziela”: ,Przedstawiona w
dramacie rzeczywisto§é jest pod
rosnacym cisnieniem INNE rze-
czywistosci — mglistej i niejasnej
— ' RZECZYWISTOSCI ZEWNE-
TRZNEJ — dajscej o sobie znaé
juz to w formie bezosobowych su-

ezimienne

dawal rytm i tempo biegowi wy-
darzen grajac w czasie trwania
spektaklu na kotle. Przyspieszal
lub  opdézniat reakcje aktoréw
gwaltownym tomotem, to znéw
drobnymi, szemrzgcymi uderze-
niami.

W, Bezimiennym Dziele” te
same funkcje pelnig szumy i stu-
koty wytwarzane przy pomocy
generator6w: rozciggaja czas, ilu-
strujg emocje i efekty, a nawet
opowiadajg o Historii toczgcej sie
z gluchym dudnieniem za oknami
pomieszczen czy horyzontem
miejs¢, w ktoérych odbywa si¢ ak-
cja sztuki Witkacego: Oto w sa-
lonie Roézy putkownik Giers de-
maskuje szajke szpiegowskg i
skazuje na dlugoletnie wigzienie
dwoje ludzi. Tragizm tej sytuacji
skontrastowany jest z donosnym
chrapaniem $piacego ojca Plazmo-
nika i z symultanicznie prowa-
dzong w drugim planie sceng (ko-
bieta wdzieczaca sie w oknie mie-
szkania naprzeciwko w takt no-
stalgicznej melodyjki). Wydarze-
nia majace miejsce w salonie Ro-
zy, tak istotne dla oséb bezpo-
sredrio w nich uczestniczgcych,
nie majy zadnego znaczenia ani

gestii — ,..co sie szykuje..”,
»..cO sie kroi..”, juz to w posta-
ci mitycznych wydarzen rozgry-
wajacych sie podobno (podkr.
moje — DK) na zewngtrz.”

Lupa nie tylko wyrezyserowat
i opracowal muzycznie ,,Bezimien-
ne Dzielo”. Jest takze autorem
scenografii tego spektaklu. Sceno-
grafii ~ bardzo dobrej, drapieznej
i.. odwaznej. Bo trzeba odwagi
do wystawienia ekspresjonistycz-
nego utworu w tak mdlych, sza-
rych i bezbarwnych tona-
cjach.

Najmniej udany
mieszkania ROzy; to raczej prze-
chowalnia bagazu na prowincjo-
nalnym dworcu niz salon damy
i artystki zarazem. Natomiast
szczegblnie udany  jest’ brudno-
szary, brzydki pejzaz podmiejski
I aktu, na tle ktérego dwéch
mezezyzn kopie o swicie grob. (To
zreszta scena jak z XX-wiecznej
wersji Hamleta...).

Grabarze niespiesznie wyrzuca-
ja nowe i nowe  kesy piaszczystej
gleby. Ich powolna i jednostajna
praca dziala jak metronom poda-
jacy tempo rozpoczynanego utwo-
ru, Bardzo wolne tempo, ktore

jest wystréj

ietnych Kkreacj
egblne uznanie za-
ard Lubaszenko jako
bardzo pewny

sluguja: Edw
cyniczny i

potem nawe
hr. Giers; Ws

Vspaniatla Ewa Laszsek,
adczona

rolach  witka-
cowskich matek;

posta¢ tytutowa

wicza w insce

jako histeryczna

zZzna Barbara, a zarazem matka
ksigcia Padovala de Grifuellhes
(niezla tez rola Zygmunta Jbézef-
czaka)!; oraz Jan Gintner graja-
cy Doktora Plazmodousza Bldde-
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zasypiajzcego w dowolnej
pozycji i sytuacji groteskowego
staruszka, bezwladnego intelektu-
alnie niedorajde.

Moze si¢ takze podobaé kon-
cepcja postaci tajemniczego Joze-
fa Cyngi vel barona de Buffade-
ro i to w obydwu wersjach obsa-
dowych: przy czym demcnstracyj-
na powsciggliwo$é Jana Nowickie-
go Kkryje przede wszystkim cy-
nizm i zimne wyrachowanie, za$
powsciggliwosé Ryszarda Lukow-
skiego takze.. z trudem skrywa-
na ognista namigtnosé.

Jego kochanka, Réza van der
Blaast (Monika Niemczyk) to u-
wiklana w skomplikowang afere,
nic nie rozumiejgca bidulka, giu-
piutka dziewczynka. Troche tru-
dno uwierzy¢, ze jest ona wybit-
ng kompozytorksg. Nie przekonuje
tez jej rzekome meczenie zako-
chanego Plazmonika we wspélnej
wieziennej celi. Ale za to prawdo-
podobniejsze staje si¢ w ten spo-
sOb jej élepe uwielbienie dla Cyngi.
A Plazmonik Blédestaug (Piotr Le-
szek Skiba) jest troche juz nadto
miekki i wymoczkowaty. Ale cbz,
moze o to rezyserowi chodzito?

Prawdopodobnie wiasnie na sku-

stauga,

tek niezbyt szezeSliwego ustawienia
tych dwoch postaci w III akcie

ttakl niestety siada.Za wiele w
Rézy i Plazmoniku miegkkoS$ci, a za
malo agresji. Jakzez wiec maja
sig kléci¢ ;i atakowaé wzajem-
nie? Po zle przeprowadzonym i
rozegranym ich dialogu rozlazi
takzce scena zbiorowa pod ko-
niec tego aktu, po czym nastgpu-
je zupelnie niedobry akt IV. Re-
zyser zbyt wiele zaplanowal tu
,0zdobek”: i wyswietlany film na
tylnej $cianie sceny, i quasi —
kantorowskie pokrzywione kaleki,
i zrdéznicowanie pozioméw - (boha-
terowie sztuki graja tu na pomo-
$cie wzniesicnym ponad sceng na
ktérej stoi tlum, za§ za tym po-
mostem i jeszcze troche wyzej jest
kladka, po ktérej wiezniowie wy-
chodzg na wolno$é), i muzyka na-
tretna i celowo znieksztalcona
przez skrzeczacy hatasliwie mega-
fon (senny ,,Szal. niebieskich cia}”
MAANAM-u przeradza sie i po=-
teznieje w pompatyczng, pulsujg-
cg okrutnym dramatyzmem melo-
die¢ — temat z III cze$ci symfonii
Meahlera ,,Tytan”).

W tym wszystkim catosé
si¢ nijaka. Ging wszelkie
usilowania aktoréw, a
takze trafne pointy i pikantne
szczegbly rewolucji mieduwal-
szezykéw. Na przyklad wiersz
grabarza Girtaka (Jan Korwin-
Kochanowski) = choé¢ wykrzyczany
nie zabrzmial wcale dosadnie i
kto go nie znat weczeéniej, mégt
wcale nie zwréci¢ nan uwagi.

Goraco polecam najnowsza pre-
mier¢ w Teatrze Kameralnym. Ale
mniej odpornym i niecierpliwym
radze... wyjs¢ po -drugim akcie.
Zostanie woéweczas wrazenie przy-
jemnego niedosytu i poczucie u-
czestniczenia we wspanialym, zu-
pelnie wyjagtkowym spektaklu.
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STANISLAW IGNACY WIT-
KIEWICZ — ,Bezimienne Dzielo’:
rezyseria, scenografia i opracowa-
nie muzyczne —— Krystian Lupa;
aktorzy: E. Lassek, M. Niemeczyk,
A. Chudzikiewicz, H. Wojtacha,
A. Bienicewicz, H. Halcewicz, M.
Zajacowna-Radwan, J. Giintner,
P. L. Skiba, R. Lukowski, J.
Nowicki, E. Lubaszenko, H. Maj-
cherek, J. Korwin-Kochanow:ski,
R. Jarosz, Z. Jozefczak, S. Szra-
mel, A. Romanowski, E. Zentara
oraz statySei. Premiera: Teatr Ka-
meralny, 15 stycznia 1983,
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