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Przedstawienie oscyluje na granicy prawdy o doli aktora i fi
wypreparowanej ze scenariusza stynneqgo filmu. Aktorzy
Dramatycznego na wiele sposobow starajg sie byc wiarygodni
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jako niespetnieni artysci, ktorych uwiera tatka prowincjonalizmu.

B Zaczyna sie na wesolo, ale niezbyt mito.
Przynajmniej dla widzow z Koszalina. Kazdy
zwystepujacych w spektaklu aktoréw opowiada
swoja historie. Méwi o tym, jakie miat aspiracje,
marzenia, oczekiwania przed, w trakcie i tuz po
szkole aktorskiej. Jak to uwierzyl, ze zawojuje
swiat, rozsylajac swoje CV do najlepszych pol-
skich teatrow. Pdzniej do tych nieco mniej
prestizowych. W koncu do wszystkich pozo-
statych. I wreszcie dostal odpowiedz z Kosza-
lina, ktory w pierwszej chwili pomylit z Wat-
brzychem. Kto$ inny, pochodzacy z Koszalina,
wystal CV wszedzie, tylko nie do tego miasta,
bo marzyl o tym, by wreszcie wyrwac si¢
stamtad na dobre. W koncu na ktéryms ban-
kiecie w innym miescie okazalo sig, ze roz-
mawia z dyrektorem teatru. Gdy zostal zapro-
szony na rozmowe, okazalo sig, ze to dyrektor
Battyckiego Teatru Dramatycznego w Koszali-
nie... Opowiesci nie konczg sie na pokretnych
drogach do angazu w teatrze lub samym
przedstawieniu. Kto§ wspomina o tym, jak
przyjechat do Koszalina po raz pierwszy i usi-
lowal dotrze¢ na rynek. Chodzit po miescie,
szukal, ale nie mogt znalez¢. W koncu spytat
przechodnia, jak trafi¢ na rynek i dowiedziat
sie, ze na nim stoi. Ktos jeszcze wspomina
o pracy w zakladzie szewskim i o tym, ze jak
odszedt z firmy, to wyniki zaktadu od razu
sie poprawity.

Improwizowane aktorskie opowiesci wy-
powiadane s3 przez otaczajacych pétkolem
scene i widownie aktorow potprywatnie, bez-
trosko, w tonie zwierzen. Oczywiscie celem
rezysera Piotra Ratajczaka nie jest szydzenie
z mieszkancow Koszalina i wysmiewanie
prowincjonalizmu miasta. To punkt wyjscia
opowiadania o aspiracjach i teatrze jako ta-
kim. I o kondycji artysty, czyli cztowieka pet-
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nego rozterek, watpliwosci, wzlotow i upad-
kow - stowem: takiego jak kazdy inny, tyle
tylko, ze uprawiajacego specyficzny zawod,
dzieki ktoremu inni przychodza go podziwiac
i oklaskiwac.

Co czlowiek, to inna historia. Wspdlnym
mianownikiem tych opowiesci jest fakt, ze
Koszalin nie byl ani pierwszym, ani drugim
wyborem zadnego z aktorow. Ich obecnosc
w nieistniejagcym w powszechnej swiadomosci
miescie, ktore nie moze sie¢ podnies¢ po utracie
statusu stolicy wojewodztwa, ktére mato kto
zna i jest w stanie zlokalizowac na mapie, to
splot nieprzewidzianych wydarzen, chichot
historii, a czasem ostatnia deska ratunku, by
pozosta¢ w zawodzie. Co wiecej — zazwyczaj
w tych historiach Koszalin mial by¢ przystan-
kiem w karierze na jeden, gora dwa sezony.
Pierwszym szczeblem do prawdziwej kariery,
ktora zacznie si¢ niebawem, najlepiej w War-
szawie. Tylko jakos tak wyszlo, ze wciaz tu sa.
Jedni zastrzegaja, ze w dalszym ciggu walcza
o lepsze jutrﬁ, inni pogodzili si¢ z losem, uzna-
jac Koszalin za swoje przeznaczenie.

Akcja spektaklu pokrywa si¢ w wielu miej-
scach ze scenariuszem filmu Aktorzy prowin-
cjonalni Agnieszki Holland, tyle ze w nieco
zmienionym kontekscie i z inaczej roztozo-
nymi akcentami. Do miasta przyjezdza znany,
mainstreamoWy rezyser prosto z Warszawy.
W zespole podekscytowanie, bo wreszcie, po
miesigcach marazmu, jest szansa na wazny
spektakl, ktory zostanie dostrzezony w kraju
- w koncu Wyzwolenie Stanistawa Wyspian-
skiego to nie byle co. Kazdy ma swoje ocze-
kiwania co do roli w tym przedsiewzieciu.
Szybko okazuje sie, ze nowoczesny, bezglu-
tenowy i weganski rezyser (Bartosz Budny)
to zagubiony dzieciak bez wizji i pomystu,

po omacku usitujgcy stworzyc co$ z niczego.
Rozterki aktorow probujgcych zrozumiec
motywacje swoich bohateréw zderzone zostaja
z pustka interpretacyjng — wszystkie spra-
wiajace klopot fragmenty zostajg przezornie
wykre$lone z tekstu. Autorzy scenariusza
spektaklu - Piotr Rowicki i Piotr Ratajczak
— cytujg wprost wiele kwestii z filmu, a rezyser
rekonstruuje wrecz niektore sceny bez wigk-
szego inscenizacyjnego zaplecza. Do jednego
z wielu zredukowano watek kryzysu w zwigz-
ku $wietnie zapowiadajacego sie aktora, gra-
jacego w Wyzwoleniu Konrada, niespelnio-
nego Krzysztofa (Artur Paczesny) i rownie
niespelnionej w roli aktorki i jego zony Anki
(Beata Niedziela), a przeciez na relacji tej
dwdjki Holland zbudowata swoj film.

Oczywiscie, jak przed laty w Wodzireju.
Koszalin Kulturkampf, inspirowanym filmem
Feliksa Falka, ktory Ratajczak rowniez zre-
alizowatl z koszalinskim zespolem, motywy
filmowe uzyto jako pretekst do opowiedzenia
historii bardzo mocno osadzonej lokalnie.
Na pierwszym planie jest kreacja zbiorowa —
aktorzy jako ludzie tkwiacy w nieustajacych
niedosytach, pretensjach do roli, jaka przycho-
dzi im grac na scenie i w zyciu. Wspoltworcy
scenariusza koszalinskiego przedstawienia
usitujg pokazac w telegraficznym skroécie i do
tego w krzywym zwierciatlle przygotowania
do premiery, w ktore wpleciono liczne watki
obyczajowe. Poltorej godziny to jednak zde-
cydowanie za mato, by moglo si¢ to skonczyc
powodzeniem.

Jest dyrektor teatru, ktory jako czynny ak-
tor gra w spektaklu (ciekawa rola Wojciecha
Rogowskiego), a wsrod miodych aktorek ma
kochanke. Jest cztonek obstugi technicznej,

marzacy o tym, by wreszcie stang¢ na scenie.
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Scena zhiorowa

Jest aktorka na okresie probnym, wiec jej
rola sprowadza si¢ do tego, by przytakiwac
i nie wychylac sie, jesli nie zamierza wrocic
na bezrobocie. Nie moze w tym zestawie za-
brakna¢ wiecznie niezadowolonej, demon-
stracyjnie rzucajacej role aktorki-gwiazdy
(Zanetta Gruszczynska-Ogonowska), prze-
konanej o koniecznosci wyeksponowania jej
postaci, bo ,ludzie dla mnie przychodza do
teatru!”. Wszystkie te profile osobowosciowe
sprowadzono do pojedynczych scenek i paru
aktorskich monologoéw, prezentowanych
gdzie$ na marginesie zaskarbiajacej uwage
widzow ,kuchni” teatru.

Aktorzy Wyzwolenia przechodza przez
peten wachlarz stanow i emocji towarzysza-
cych pracy. Od poczatkowego entuzjazmu,
poprzez rozczarowanie, gdy otrzymuja ko-
stiumy i przekonuja sie, ze rezyser nie potrafi
niczego wyjasnic, przez bunt bezpardonowo
i zarazem sprytnie sttumiony przez dyrek-
tora teatru, perfidnie uzywajacego wobec
kolegdw swojej pozycji. Stojacy na czele bun-
tu Krzysztof zostaje sam i po chwili, tak jak
inni, zapomina o tym, ze si¢ buntowat w stusz-
nej sprawie. Wiele takich gorzkich, auto-
tematycznych srodowiskowych upokorzen
pomiescili w scenariuszu Rowicki i Rataj-
czak, rozwijajagc motywy nakreslone w fil-
mie. Sam spektakl uktada si¢ w litanig skarg,
zalow i przemyslen réznej masci, czasem

wykrzyczanych widzom w twarz, czasem wyja-

Aktorzy koszalinscy... Ratajczaka

wianych jak dobrze strzezone tajemnice, cza-

sem wy$piewanych czy zatanczonych przez
aktorow - jak wtedy, gdy marzacy o aktor-
stwie montazysta Adam (Marcin Borchardt)
wykonuje swoje przejmujace solo.

W efekcie przedstawienie oscyluje gdzies
na granicy prawdy o doli aktora i fikcji wypre-
parowanej ze scenariusza filmu. Aktorzy Bat-
tyckiego Teatru Dramatycznego na wiele spo-
sobow staraja si¢ by¢ wiarygodni jako niespel-
nieni artysci, ktorych uwiera fatka prowincjo-
nalizmu, przypisana im z urzedu z racji miejsca
pracy, zycia, zamieszkania. Jednak trudno bra¢
ich dylematy do konca na serio. Chociaz ba-
zuja na prawdzie i na niej buduja swoje pol-
prywatne zwierzenia, to tej wypracowanej na
potrzeby przedstawienia szczerosci brakuje
wiarygodno$cii sity przekonania, chociaz nie
mozna odmowi¢ aktorom réwnego, zespofo-
wego grania i zaangazowania w stuszng spra-
we. Nagromadzenie watkow obyczajowych
przywodzi na mysl dylematy bohaterow se-
rialu Artysci Moniki Strzepki i Pawta Demir-
skiego, tyle ze bez czasu i mozliwosci, by te
watki odpowiednio rozwinac.

W Koszalinie spektakl spotyka si¢ jednak

z zywiolowymi reakcjami i owacjami na sto-

jaco (sam ogladalem go podczas gdynskiego

R@Portu i reakcje widzow nie byty do konca
miarodajne). Z pewnoscig to zastuga uniwer-
salnego przestania przedstawienia. Tak ser-

deczna reakcja publicznosci to efekt nie tyle
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zmagan gromadki aktorow z dyletanctwem
warszawskiego rezysera, a duzo szersze w od-
biorze poczucie, ze prowincjonalizm nie mu-
si by¢ pietnem wypisanym na czole czy gu-
mg przyklejong do podeszwy buta. Aktorzy
koszalinscy, czyli komedia prowincjonalna sa
w istocie lekcja akceptacji swojej sytuacji,
swoistg afirmacjg prowincjonalizmu, kto-
ry nie musi rujnowac samopoczucia. Akto-
rzy wprost dotykaja tego problemu, nazywa-
jac rzeczy po imieniu i podlewajac wszystko
gorycza i ironia, by z komedii przypadkiem
nie uczynic tragedii, a co najwyzej kome-
diodramat.

Nieformalnym hymnem calego przedsig-
wziecia okazuje si¢ skromna piosenka Spie-
wana przez Krzysztofa — A gdyby tak z repertu-
aru grupy Vox. Krzysztof spiewa ,,A gdyby tak
zrobic bez wahan jaki$ smiaty krok, / A gdy-
by tak, a moze by zwariowac chociaz raz na
rok / I gdyby tak, z pozy wyzu¢ si¢ tak az do
cna, / Wreszcie odbic sie od tego dna!” - pod-
sumowujac niejako wszystkie zmagania sce-
niczne i opisujac to, czego pragng. W finale
aktorzy wracaja do polprywatnych wyznan
wobec widzow, mowigc im o swoich planach
i marzeniach - tych blizszych i tych dalszych.
[ nawet jesli mato kto z nich faktycznie spotka
sie na jednej scenie z Januszem Gajosem, to
tego niedoskonalego, ale waznego nie tylko
dla Koszalina przedstawienia na pewno nie

musi sie wstydzi¢. ll



