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Janusz Oprynski, znawca i admirator Dostojewskiego, zdaje sie

Sszatana.

Mistrz i Malgorzata Janusza Oprynskiego
jest opowiescia o swiecie, ktory stracit meta-
fizyczng kotwice i dryfuje w niejasnym Kie-
runku. Woland w opolskim spektaklu jest
diabtem po przejsciach - dekadenckim, me-
lancholijnym, zdegustowanym przewidywal-
noscig ludzkiej trzodki. Nie ma nic wspolnego
z wyobrazeniami szatana jako speca od mo-
krej roboty czy zbuntowanego aniota. Nie
jest tez produktem manichejskiej wizji $wiata
ani monopolista w czynieniu zta. Woland to
diabel ironiczny, Swiadom swojej literackie;
i popkulturowej atrakcyjnosci, prowadzacy
wyrafinowang gre z przypisywanymi mu
wizerunkami cudzoziemca, histriona, maga,
filozofa. Rafal Kronenberger w tej roli wygla-
da jak nieco wystuzona, oldskulowa gwiazda
rocka. Ubrany w niebieski, lekko sptowialy
garnitur, z dlugimi wlosami i przewieszona
przez ramie gitarg basowg, przypomina idola,
ktory wprawdzie nie porywa juz ttumow, lecz
WCI3z jeszcze intryguje resztkami charyzmy.
Ten urok Kronenberger trzyma na wodzy, ba-
wi sie¢ nim, brzdakajac posepne akordy, dro-
czy si¢ z publicznoscig, wyczekujacy jakiego$
zwawszego ekscesu. Podgrywanie na baséwce
to zresztg autocytat — aktor akompaniowat juz
sobie na tym instrumencie w roli jednoosobo-
wego choru w Filoktecie rezyserowanym przez
Barbar¢ Wysockga. W Mistrzu i Malgorzacie gi-
tara Wolanda brzmi raczej epicko, sgczac nie-
pokdj w niespieszny rytm opowiesci.

Forma spektaklu oscyluje pomiedzy kon-
certem i widowiskiem cyrkowym, bawigc pu-
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mowic, ze w Swiecie bez Boga rozsad
Pascala, przyjmujac — przynajmniej ja

blicznos¢ ewolucjami na linie, akrobatycznym
tancem na szarfie, magicznymi sztuczkami
i galerig barwnych typow z szajki Wolanda.
Po scenie, zaaranzowanej w ukladzie en rond,
sung bezszelestnie ruchome elementy sceno-
grafii. Dzigki nim obrazy zmieniaja sie bly-
skawicznie, cho¢ sprzetow jest niewiele: dwie
tawki na kétkach, lekarska szafka z umywalka,
szpitalne f6zka oraz wehikul, na ktorym urza-
dza sobie schadzki swita Wolanda, dziwnie

przypominajacy ostawiony radziecki autobus

Nie bytoby odwrocic zaktad
K0 hipoteze — istnienie

ktore daly poczatek chrzescijanistwu, powraca-
ja raz jeszcze w szpitalu psychiatrycznym w ko-
munistycznej Rosji.

Konsekwencjg nalozenia tych dwoch powie-
sciowych planow jest potaczenie postaci Jeszui
i Mistrza (Michat Kitliriski), Mateusza Lewie-
go i Iwana Bezdomnego (Artur Paczesny) oraz
Pitata i Profesora Strawinskiego (Andrzej Ja-
kubczyk). Jeszua/Mistrz jest w tej konfiguracji
pisarzem i pacjentem, ktorego uznano za przy-
wodce podejrzanej sekty, za$ Pilat - lekarzem

Woland to diabet ironiczny, Swiadom swojej
literackiej i popkulturowej atrakcyjnosci,
prowadzgcy wyrafinowang gre z przypisywanymi
mu wizerunkami cudzoziemca, histriona, maga,
filozofa. Rafat Kronenberger w tej roli wyglada
jak nieco wystuzona, oldskulowa gwiazda rocka.

do transportu wieznidw — czornyj woron.
Oprynski nie dookreéla czasu akcji - realia
Moskwy z lat trzydziestych mieszajg si¢ tu ze
znakami wspolczesnymi. Na §cianach zawie-
szonej u sufitu magicznej kostki (ktéra przej-
muje tu réowniez funkcje wszedobylskiego
w powiesci ksiezyca) pojawiaja sie obrazy
przysztych wojen i twarze politykéw — Obamy,
Trumpa, Putina. Historia w spektaklu wyda-
je si¢ zamknietym cyklem, w ktorym rozgrywa
si¢ wcigz ten sam dramat. Czas biegnie tu ko-
liScie, wydarzenia sprzed dwdch tysiecy lat,

psychiatrg. Ma biaty fartuch podbity szkarla-
tem i surowg, nieprzenikniong twarz, $cieta
grymasem bolu z powodu migreny. To nastep-
stwo walki wewnetrznej, bowiem badanie
chorego okaze si¢ dlan trudng prébg sumienia.
Pacjent, zmaltretowany psychicznie, podczas
przestuchania kurczowo trzyma sie wlasnej
wersji wydarzen, ale lekarz-prokurator wie,
czego si¢ od niego oczekuje: szpital to przeciez
nic innego jak politizolator, w ktorym umieszcza
si¢ rozmaitych heretykow, godzacych w pod-

waliny systemu. Historia wolnomysliciela
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sprzed dwoch tysiecy lat i konformisty, ktory
wbrew wlasnemu sumieniu zostal oprawca,
wcigz sie powtarza w zacisznych gabinetach,
gdzie umywa si¢ rece, decydujac o ludzkim
losie, tak jak Pilat z moskiewskiej lecznicy.
Grajacy te role Andrzej Jakubczyk celebruje ten
gest dlugo, z pedantyczng starannoscig, nie
tracac przy tym wyrazu kwakierskiej prawosci
na twarzy.

Obsesje czystosci wyczuwa si¢ zresztg w ca-
tym spektaklu: na scenie co rusz pojawiajg si¢
f6zka zastane $nieznobialg posciela, niepra-
womyslnym pacjentom aplikuje si¢ dyscypli-
nujgcy prysznic. Ale im gorliwsze ablucje, im
wiecej nieskalanej bieli, tym wigksza potrze-
ba wyparcia zta. Oprynski nie nadaje mu cech
apokaliptycznych, pokazuje raczej s$wiat spar-
szywialy, pelen matych kretaczy, cudzolozni-
kow, donosicieli i lapowkarzy. W panstwie za-
dekretowanego ateizmu, z ktorego wypedzono
i Boga, i diabla, zlo jest szare, banalne, fatwe do
zracjonalizowania. Czlowiek uwierzyt w to,
ze jest miarg wszechrzeczy, lecz jego poczucie
pewnosci panowania nad wlasnym losem
podszyte jest niepokojem. W te szczeline wdzie-
ra si¢ Woland: mnozy dziwne przypadki, in-
tryguje przepowiedniami, demaskuje i karze
grzesznikow, wpuszcza w §wiat strasznych
mieszczan zywiol anarchii. Jego fundamenty
1 wartosci okaza si¢ rownie iluzoryczne jak
pienigdze, ktérymi obrzucajg publicznoéé

linoskoczkowie w teatrzyku Variétés. Diabel,
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przeprowadzajacy dowod na istnienie innego
wymiaru rzeczywistosci, sifa rzeczy staje si¢
sojusznikiem swego konkurenta, choc jest to
sojusz taktyczny. To jeden z paradoksow swia-
ta bez Boga, ale sg i inne. Okazuje sig¢, Ze dzia-
fania Wolanda majg walor wychowawczy, a na-
wet — emancypacyjny! Widac to w historii Mat-
gorzaty. Pakt z diablem w zamian za powrot
kochanka doda jej odwagi, by p6j$¢ za wias-
nym pragnieniem i poznac¢ samg siebie. Mag-
dalena Mascianica w tej roli gra kobietg silng
i zdeterminowana, ktéra walczac o milosc,
odkrywa tajemnice przemiany zta w dobro.
W spektaklu Oprynskiego to ona jest klu-
czowg protagonistkag Wolanda. Adaptacja
wprawdzie traktuje jej postac dosC pobieznie
i szkicowo, redukujac jej obecnos¢ do kilku
wiekszych scen, lecz silg tej roli jest intensyw-
nos¢ fizyczna. Inicjacja Matgorzaty w swiat
diabelskich praktyk, pasowanie na czarowni-
ce, udzial wbalu u Wolanda - wszystkie te do-
swiadczenia stajaSie zarazem probg ciata. Lot
nad Moskwg przybierze posta¢ wyzwalajgcego
tanca na szarfie, zawieszonej u stropu sceny.
Wykona go dublerka — Malgorzata bgdzie
miala okazje przyjrzec si¢ wlasnej przemianie
jakby z boku, moze zreszta takg widzi siebie
w marzeniach, ktorych nie miata dotad odwagi
zrealizowac. Potem rozdwojenie znika. Azazello
przygotowuje ja do nowej roli, zdejmujac z niej
kolejne cz¢dci garderoby, az stanie przed nim

naga. W takiej postaci ukaze sie rowniez uczest-
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nikom balu, pokonujac wstyd i lek. Sceng te
zaaranzowano do$¢ skromnie, na dachu samo-
chodu. Nie ma w niej magii, upiornych efektow
ani opisanej przez Buthakowa parady wielkich
ztoczyncow i tyranow. Centralne miejsce zaj-
muje w niej Malgorzata — jej bezbronne, wy-
dane na tup obcym spojrzeniom cialo i deli-
katnie zarysowana fascynacja Wolandem.

Malgorzata otrzymuje od niego wazna lek-
cje. Wstawiajac sie za dzieciobojczynia Frida,
pozna site mitosierdzia, przed ktorg musi cof-
na¢ sie zto. Przewartosciowaniu ulegnie takze
jej uczucie. Woland wprawdzie zwrdci jej ko-
chanka i mitosne gniazdko w suterenie, lecz
Mistrz nie bedzie umial docenic jej ofiary.
Zmieni sie takze i ona. Jako czarownica dostg-
pi gltebszego wtajemniczenia w zagadki bytu,
a ponadto zrozumie, Ze w zmaganiach z losem
i zsoba samym czlowiek nie jest bez szans, o ile
ma odwage czyni¢ dobro. Inna rzecz, ze ta wie-
dza w jej zyciu doczesnym niewiele juz zmieni.
Po tym, co si¢ wydarzylo, dla Malgorzaty i Mi-
strza nie bedzie miejsca wsrod smiertelnikow,
totez za sprawg porozumienia sit wyzszych, po
wypiciu zatrutego wina, oboje przeniosa si¢ do
wiecznosci, pod opieke Wolanda.

Oprynski nie przesadza kwestii istnienia
Boga, z pewnoscig jednak odradza lekcewa-
zenie diabla. Rafal Kronenberger cytuje na
koniec zaczerpniete z Fausta motto powiesci:
,Jam jest cze$cia tej sity, ktora wiecznie zta prag-

nac, wiecznie czyni dobro”. Zaproponowana



w spektaklu wykladnia tej mefistofel icznej for-
muly daleka jest od relatywizacji zta. Zaktada
natomiast, ze diabel moze oddac przystuge
Swiatu, rozprawiajac si¢ z ludzka pycha. Takie
zadanie ma Woland, przybywajacy do kraju
urzeczywistnionej utopii, by zburzyc¢ fasade jej
pozornej racjonalnosci i wsaczy¢ niepokoj do
sumien, uspionych przez zbiurokratyzowang
moralnosc. Nie czyni tego jednak z gorliwa
ochotg, wydaje si¢ raczej znuzony lepka nuda
Swiata. Jego madrosc 1$ni chtodnym blaskiem,
nie rozpraszajagc mroku. Leszek Kotakowski
pisal, ze diabet uwrazliwia nas na zlo, sprawia,
ze jesteSmy bardziej czujni i sceptyczni wobec
ideologii, ktore daja ztudzenie racjonalnego
uporzadkowania §wiata. W czasach nadmia-
ru pewnosci moze by¢ mistrzem w sztuce wat-
pienia. Niestety, wspolczesnosc¢ diabla sie wy-
piera badz infantylizuje go jako wytwor lu-

dowej wyobrazni. Coraz wstydliwiej traktuje

go rowniez Koscioél. Janusz Oprynski, znawca

Mistrz i Matgorzata Oprynskiego

1admirator Dostojewskiego, zdaje sie mowic,
ze w Swiecie bez Boga rozsadnie byloby od-
wrocic zaktad Pascala, przyjmujac - przynaj-
mniej jako hipoteze - istnienie szatana.
Mimo bezsprzecznych zalet inscenizacja
opolska budzi pewien niedosyt. Oprynski jest

swietnym adaptatorem epiki, lecz tym razem

jakby wyparowal mu smak i koloryt powiesci.

Moze to wina nadmiernej kondensacji mate-
riatu. To jasne, Ze w dwuipétgodzinnym przed-
stawieniu trudno zmiescic¢ kluczowe watki
akcji, zas ekstrakt, jaki sie z nich przyrzadzi
drogag mniej lub bardziej radykalnej selekcii
materiatu, zawsze bedzie produktem kompro-
misu. Oprynski zapfacit za ten kompromis
okreslong ceng: postawit na logike i wart-
kos¢ akcji, uzyskujac dyscypline zelaznej
konstrukcji, lecz jest to szkielet bez miesa.
Tto upuwie.‘i‘.‘éi pozostaje niedo$wietlone,
bohaterowie, zawieszeni w wyabstrahowanej

przestrzeni, wydaja sie jednowymiarowi.
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Niektore zabiegi na tek$cie zacieraja czy

telnos$¢ opowiesci. O ile mozna zrozumie¢
cel polaczenia postaci Jeszui i Mistrza, Iwana
Bezdomnego i Mateusza Lewiego oraz Pi-
tata i Strawinskiego, o tyle zasada sparowa-
nia Berlioza i Bengalskiego czy Lichodiejewa
| Bosego pozostaje niejasna. Niezbyt spojna
jest tez estetyka spektaklu. Woland z gitarg
wydaje si¢ figurg z nieco innego §wiata niz
jego totrzykowska swita. Trudno tez wythu-
maczyc, skad si¢ wziety elementy stylizacji
japonskiej w choreografii jej cztonkow. Wo-
bec oszczgdnej scenografii razi takze ilustra-
cyjnosc niektorych projekcji. Zastrzezenia
nie powinny jednak przestonic ciekawie zin-
terpretowanej problematyki filozoficznej po-
wiesci. Oprynski nie utatwia sobie lektury
Buthakowa, nie szuka drogi na skréty i po-
wstrzymuje si¢ od efektownych tez. Ma odwage
stawiania pytan fundamentalnych, choé nie

znajduje na nie krzepigcych odpowiedzi. B




