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1997 roku Sean
Mathias nakrecil

pod $cianami, przez Srodek biegng tory

N4 p "
pomalowane fluorescencyjng farbg,

Pietno — wstrzgsajaca na ktérych stoi wozek, a w rogu stos

i niezwykle porusza- jasnozéltyeh gabek przypominajacych
jaca opowies¢ o homoseksualnej milosci  kostki mydla. Justyna Wasilewska
w czasie Il wojny Swiatowej i w obozie i Sebastian Pawlak wylaniajg sie
koncentracyjnym. Max, bogaty gej znienacka spod gabek, pozniej z wozka
z Berlina, zostaje zlapany ze swoim wychodza Lech Lotocki i Agnieszka
partnerem Rudym i wyslany do Dachau. Zulewska. Spektakl zaczyna projekcja
W pociagu Rudy zostaje pobity niemej sceny ze spektaklu telewizyjnego
na §mierc przez straznikow, a potem (zrealizowanego w 1970 roku i nigdy

przez Maxa, ktory zostal do tego zmu- nie wyvemitowanego) Lalka z {6zka nr 21

szony. Nie chcial bowiem przyznac sig, o historii obozowej prostytutki Wilmy

ze cos go laczylo z mezczyzna. W obozie 4 Rainer, ktérg gra Halina Mikolajska.

i upokarzajagcego seksu. Aby méc zyc,

Max poznaje Horsta, rodzi sig miedzy Widac¢ zblizenia na twarz kobiety, ktdra

nimi glebokie uczucie, ktore pozwala usiluje przewalczy¢ wstyd i wyja- chce, jak mowi, ,Zle” pamietac. Pawlak

im ocali¢ godnoéc i czlowieczenstwo wic mezowi, w jaki sposéb przezyla rzuca obrazliwe slowa, wulgaryzuje

w warunkach obozowych. Ostatecznie iej opowiesc, jakby chceial sprowadzic

ia do brutalnego konkretu, ktory nie

Zaglade. Po chwili Wasilewska przej-
Horst zostaje zastrzelony na oczach muje na siebie to zadanie. Mowi jak
ukochanego, a Max, nie chcac bez niego

Zy&, rzuca sig na druty i umiera razony

zahipnotyzowana: powoli, z przejeciem,  znosi niuanséw. Nadchodza kolejne

niczym ozywiona lalka, jak potocznie wspomnienia i wyznania: o Polce, ktéra

pradem. Pietno to opowies¢ o milosci, méwilo sie o obozowych prostytutkach.  zakochala si¢ w niemieckim Zolnierzu
kidra trwa wbhrew wszystkiemu i daje
nadzieje nawel w czasach najwieksze-
go mroku. To przede wszystkim jeden
z nielicznych obrazéw, podejmuja-

cych temat homoseksualnych ofiarach

Raz mowi z nienaturalnym, niemal Hansie, o zbiorowym gwalcie po prébie |

kokieteryjnym u$miechem, za chwilg ucieczki z wioski napadnietej przez
za§ z nieskrywanym baélem. Jej opo- niemieckich zolnierzy, a takze o milo-
wieéé przechodzi w fantazjg — kobiety §ci miedzy zolnierzem Wehrmachtu

w pasiakach kojarza jej sig z pszczola- i warszawskim powstancem. Grajacy

Zaglady.
Na niewielkiej scenie TR Warszawa
widzowie siedza po dwdch stronach

mi, ktére przenoszq nektar i daja zycie;
chce pamietac zielen za oknem baraku,

miloécé, zamiast uprzedmiotlowiajacego

Agnieszka Zulewska, Justyna Wasilewska; fot. Magda Hueckel

te postaci Pawlak i Lotocki stoja pod
$ciang, dotvkaja sie glowami, glasz-
czg, calujg. Czulos¢ przeplata sig tu ze
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strachem przed Smiercia, ale i obawg
przed niestosownoscia takiej relacji,
potrzeba milosci z dzieciecym marze-
niem o ukryciu sie w sklepie z plu-
szakami. Spektakl Piaskowskiego nie
ma charakteru reportazu, wszystkie
historie szvbko przechodzg w bajkowa
narracjg, fantazje, ktora pozornie tago-
dzi ich brutalno$¢, a w rzeczywistosci
odstania calg groze okolicznosci i skom-
plikowane relacje migdzyludzkie w cza-
sach zagrozenia. Kiedy Hans §piewa

w takt energetycznej muzyki o tym, kim
jest, na Scianie pojawiaja sie rézowe,
krecqce sig swastyki, kolorowe kwiaty

i napis ,Liebe Macht Frei". Aktorzy
nosza eleganckie kostiumy: Wasilewska
attasowg pizame i buty na wysokim
koturnie, Pawlak blyszczaca niebie-

ska marynarke i czerwong koszule,
Zulewska szal z lisa, kapelusik i sukien-
kg. Tylko Lotocki ubrany jest w wojsko-
wy plaszcz z bialo-czerwong opaska

na ramieniu i przyvpomina chlopca

z pomnika Malego Powstanca. Kiedy
mowa o do§wiadczeniach prostytutek,
wszyscy zakladajg blond peruki z bar-
dzo dlugim warkoczem, lapig sie za rece
i probujg nieporadnie razem recvtowacd,
jak dzieci na szkolnym przedstawieniu.
W scenie, w ktérej mowa o seksual-
nych kontaktach Polek z Niemcami,

na Scianie wy$wietla sie scena z filmu
Zakazane piosenki, w ktérym zlapanej
na tym przestepstwie kobiecie goli sie
glowe. Aktorzy i aktorki zakladajg fan-
tazyjne czepki z kolorowymi cekinami,
jakby owo pigtno mozna bylo symbo-
licznie przechwycic i pozbawié go trau-
matycznego aspektu,

Pod koniec spektaklu Zulewska
wciela sig w posta¢ Marii Malickiej,
aktorki, ktéra wystepowala w czasie
wojny na scenach okupacyjnych, za co
spotkal ja ostracyzm, cho¢ Malicka
cheiala w ten sposéb wydostaé swojego
megza z Auschwitz (w spektaklu poja-
wia sig rowniez sugestia jej romansu
z niemieckim Zzolnierzem). Pod koniec
spektaklu Zulewska siedzi na tawce
imitujacej wozek inwalidzki, Pawlak
popycha jg na Srodek i zapowiada
wspominkowe spotkanie z kobietg,
ktdra przezyla wojne. Ale Malicka juz
wie, Ze jej opowiesC — podobnie jak

i tamte — musi by¢ ocenzurowana, przy-
cieta lak, by nikogo nie zgorszy¢ i nie
oburzy¢. Prawda ujawnia sie w ciele

— Zulewska ma w uslach kule z chle-
ba, wargi pomalowane na czerwono

i blond loki, ktére sprawiaja, ze przypo-
mina dmuchang lalke z sex shopu, Jej
nogi sg lak usztywnione w rozkroku,

ze Pawlakowi z trudem udaje sie je zlo-
zyC i zakryc sukienka. I kiedy zostaje
postawiona przed widownig, to wie,

ze nie takich wspomnien sie od niej
oczekuje, ze trauma ma swoje ramy,
ktore sprawiaja, ze czyjas krzywda nas
wzrusza. JestesSmy juz przyzwyczajeni
do opowieSci o przemocy i cierpieniu,
ale nie jeste§my gotowi na $wiadectwa,
ktore rujnujg kulturowe tabu i naruszaja
normy obyczajowe.

Paragraf 175 od 1871 roku penalizo-
wal kontakty homoseksualne, za ktére
wielu mgzczyzn trafilo do obozéw; aby
odréznic ich od pozostalych, do pasia-
kéw przyszywano im rézowy tréjkat.
WiezZniowie ci byli najnizej w hierar-
chii, traktowani gorzej niz przestepcy
kryminalni, bardzo czesto wykorzy-
stywani seksualnie przez straznikéw
oraz innych wiezniéw. Po zakonczeniu
wojny nie byli w stanie opowiedzieé
o swoich przezyciach, ktére wiaza-
ly sie z ich orientacjg seksualna, nie
byli wiec traktowani jak inni ocaleni
z Zaglady. Nie dostawali odszkodowania
ani wsparcia, jakie przystugiwato tym,
ktérzy przezyli obozy. Zyli w ukryciu,
ze wstydem i lekiem przed ujawnieniem
prawdy. Fertacz i Piasecki opowiadajg
wlasnie te historie, dla ktérych wciaz
nie ma miejsca w historii pisanej przez
duze ,H". [ nawet jesli w kilku momen-
tach drwia z martyrologicznych postaw
i forsowania wizji przeszilosci, w ktorej
jest miejsce wylgcznie na falszywie
wyidealizowana opowies¢ o heroizmie
i poswigceniu (,tylko prawdziwy Polak
wie, co to jest trauma i jak ja poka-
zac"), to ich spektakl nie zasadza sie
na prowokacji. Piaskowski i Fertacz
pozwalajg wybrzmie¢ glosom tych,
ktorzy nie mieli takiej szansy za zycia,
a takze odwaznie mowia, ze zycie
w czasie wojny mialo rézne odstony.

Bo przeciez najbardziej przejmujacy
w relacjach ofiar paragrafu 175 czy

przemocy seksualnej wobec kobiet, obok
wspomnien o cierpieniu, jest przymus
milczenia i wstyd, kiory towarzyszyl

im az do smierci. Wspominat o tvm
chociazby Heinz Hegger (zob. Kohout,
Hegger 2016), swiadczy o tym takze
zycie Teofila Kosinskiego (zob. van Dijk,
2017), ktéry w czasie wojny zakochal
sie w austriackim zolnierzu i do konca
zycia nie opowiedzial w Polsce swojej
historii w obawie przed spolecznym
linczem. Dokumentalny film Paragraf
175 Roba Epsteina i Jeffreva Friedmana
otwiera rozmowa z jednym z bohaterow,
ktory opowiada o homoseksualnych
kontaktach w czasie wojny. Jego roz-
mowca jest zaskoczony: ,,Chyba nie
powiesz mi, ze kiedy lecialy bomby,
uprawiales milos¢ w pociagu?”.
Mezczyzna odpowiada stanowczo , Alez
oczywiscie, ze tak! Alez oczywiscie!
Nie rozumiesz tego? Powoli my$lisz,
kochany. Bardzo powoli”. Jego gwaltow-
na reakcja przypomina energie narracji
Puppenhaus. Tyvtulowa ,kuracja” polega
tu nie tylko na glo§nym powiedzeniu,
Zze w czasie wojny istniala r6znorodna
milos¢, a przemoc dotyczyla rowniez
sfery seksualnej. Kuracja by¢é moze nie
polega na catkowitym wyleczeniu, ale
pozwala zlagodzi¢ chorobe, u§mierzy¢
bél. W tym wypadku bol pamieci i nie-
pamigci. Dlatego Puppenhaus wvdaje
sig spektaklem tak waznym i gleboko
poruszajgcym: przejmuje na siebie zada-
nie mowienia w imieniu tych, o ktérych
tragicznych losach wiemy, ale i sym-
bolicznie o tych, ktérzy nigdy o swojej
krzywdzie nie opowiedzieli. I robi

to z ogromng czuloscig i empatia, jakich
tamte ofiary nigdy nie zaznaly. W
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Ryszard Kluge, Jerzy Walczak, Piotr Wiszniowski; fot. Bartek Warzecha



