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W lubelskiej Sonacie Kreutzerowskiej Zaadaptowanej na jednego

aktora tworcy podkreslaja
ale przede wszystkim rady

do zbrodni.

Lew Tolstoj w postowiu Sonaty Kreutze-
rowskiej precyzyjnie podaje powody napisania
tego utworu. Po pierwsze stanowi on wyraz
sprzeciwu wobec powszechnego przekonania,
ze stosunek plciowy jest niezbedny dla zdro-
wego funkcjonowania mezczyzny. Niby z me-
dycznej przyczyny rodzice dobrze urodzonych
chlopcéw daja im cicha zgode na uwodzenie
stuzacych czy nizej urodzonych kobiet, a cza-
sem sami zaprowadzajg ich do doméw pu-
blicznych. Po drugie autor potepia zdrade
malzenskg postrzegang spoltecznie jako zja-
wisko powszechne i wlasciwie naturalne. Ja-
ko trzeci argument podaje koniecznos¢ przy-
wrocenia znaczenia mitosci fizycznej jako tej
dajacej potomstwo, a nie przyjemnos¢. Tol-
stoj byt przeciwnikiem antykoncepcji. Jak ka-
tegorycznie o tym myslal, wskazuja stowa:
»Nie jest dobrze stosowa¢ $rodki przeciw ro-
dzeniu dzieci po pierwsze dlatego, ze uwalnia
to ludzi od trosk i trudu o dzieci, ktéry jest
odkupieniem milosci plciowej, po drugie
za$ dlatego, ze jest to co$ bardzo bliskiego
do najbardziej odstreczajacego dla ludzkiego
sumienia postepku - tj. zabdjstwa”. Autor mo-
wil rowniez o niewlasciwym wychowywaniu
dzieci - rodzice skupiajg sie na zdrowiu i syto-
sci, zaniedbujac rozwdj duchowy potomstwa.
I ostatni argument Tolstoja to przekonanie, ze
mifo$¢ plciowa nie pozwala osiggnaé celéow
godnych czlowieka, jakimi sa: stuzenie ludz-
kosci, ojczyznie i Bogu, nauka i sztuka. Lepiej
nie zawiera¢ malzenstwa i zrezygnowac z mi-
fosci fizycznej. Dlatego wlasnie ustepy z Ewan-
gelii sw. Mateusza o bezzenstwie staja sie mot-
tem Sonaty.

Nie dziwi fakt, ze utwér wywolat i do dzis
wywoluje rdzne, nieraz skrajne reakcje. Pewne
watki z noweli Tolstoja rezonuja z obecna rze-
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czywistoscig, inne niepokoja wspolczesnego
odbiorce. Z pewnoscig utwér porusza wazne
tematy zwigzane z prawami kobiet, ich miej-
scem w spoleczenistwie i w zwigzku. Zadaje
aktualne pytanie o trwalo$¢ matzenstwa i uczu-
Cia, 0 przyczyny wyboru partnera, o motywy
zazdroéci. Niektore poglady Tolstoja musza
wywolywac jednak opér, jak ten, ze kobieta,
ktora w trosce o wlasne zdrowie rezygnuje
z karmienia dziecka piersig, by¢ moze réwnie
szybko zrezygnuje z obowiazkéw zony, albo
myslenie o matzenstwie jako wspélnocie wy-
tacznie prokreacyjnej.

Iworcy teatralni czytajg Sonatg z roznych
perspektyw i wydobywajg z niej raz tragiczny,
raz komiczny, a czasem tragifarsowy charak-
ter. Byla juz wystawiana w Teatrze Osterwy
przez Mikotaja Grabowskiego dla czterech
aktorow. Jako tragifarse w obsadzie trzyoso-
bowej przygotowat jg Grzegorz Mréwczyn-
skiw Teatrze Rampa. Znajdowata sie na afiszu
w Starym Teatrze, zaadaptowana na dwoje
wykonawcow i wyrezyserowana przez Marka
Pasiecznego. Tym razem scenariusz zostal
skrojony dla jednego aktora. Z opowiesci Tol-
stoja, dziejacej sie w pociagu, znikneli inni
podrozni. Zostat tylko Pozdnyszew. Jego spo-
wiedZ-wspomnienie, ubrana w forme mini-
traktatu, zamienia sie tu w skrupulatnie poda-
wane fakty podczas wizji lokalnej po zabdj-
stwie zony. Im glebiej w opowie$é, tym emocje
rosng crescendo. Wyobraznia Pozdnyszewa
znow podsuwa obrazy, w ktérych zona zdra-
dza go z nowo poznanym skrzypkiem Trucha-
czewskim, cho¢ moze to tylko wytwory niepo-
hamowanej zazdrosci.

Publicznos¢ przyciggaja na malg sceng
dzwigki kompozycji Beethovena. Sonate gra
na zywo wiolonczelistka Malgorzata Pietron.

NISZCz3Cg moc nie tylko zazdrosci,
<alizmu, ktory odbiera wolnos¢ i prowadzi

Z czerni wynurza sie para krzeset, drewnia-
ny stolik. Muzyka dziata na nasze emocije, za-
czyna budowac sceniczny §wiat, zanim stanie
w nim aktor. Takze muzyka, a raczej jej wspdl-
ne wykonywanie, bedzie poczatkiem korica
malzenstwa gtdwnego bohatera. Muzyka,
ktora nie uszlachetnia, lecz drazni emocje. Po
jakim$ czasie z biatym futeralem na wiolon-
czele wchodzi Pozdnyszew (Daniel Salman).
Mata przestrzen sprzyja nawigzaniu relacji
z widzami, a aktor uzywa wielu $rodkéw, by
nas wprowadzi¢ w srodek rodzinnej historii.
Niejednokrotnie nawigzuje kontakt wzroko-
wy z konkretnym odbiorcg, by wywotaé w nim
reakcj¢. Oczekuje poparcia, przytakniecia.
Czgsto konczy zdanie zapytaniem ,,tak?”, szu-
kajac w widzach zrozumienia dla chorobliwej
zazdros$ci. Méwi to nerwowo, zbyt czesto, czym
wzbudza raczej podejrzenia niz ufnosé.

W scenach dziejgcych si¢ miedzy narzeczo-
nymi, a potem matzonkami, aktor uzywa kar-
tonéw ze znakami - zenskim Wenus (kétko
zkrzyzykiem) i meskim Marsa (kétko ze strzal-
kg). Czasem zabieg ten jest zabawny, jak pod-
czas pierwszej przejazdzki zakochanych tod-
kg, kiedy Salman animuje karton z zeriskim
znakiem, delikatnie ochlapuje go wyimagino-
wang woda, czasem jednak wydaje sie nazbyt
banalny, kiedy stawia kartony na krzestach
i inicjuje konwersacje miedzy bohateram;
Lukasz Lewandowski, ktéry rezyseruje lubel-
ska Sonate, wprowadza wiele uwspolczesnien,
pozwalajacych wpisa¢ nowele Tolstoja w dzi-
siejsze realia. Od kostiumu - aktor wystepuje
w czarnych dzinsach, bialej koszuli z podyi.
nigtymi rgkawami i czarnej ozdobnej kamj-
zelce - przez rekwizyty (telefon kﬂmdrknw}r},
Po, i to najwazniejsze, odpowiednie insceniz .
wanie fragmentéw monologu. Rezyser skupia
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sie na zazdrosci jako uczuciu toksycznym, nie
tylko zabijajgcym relacje, ale tez prowadzacym
do samobojczych i morderczych zachowan.
Tak kiedys, jak i dzis. Ale od zazdrosci, zdaja
sie mowic tworcy, jeszcze bardziej niebez-
pieczny jest radykalizm. Trudno zaprzeczyc,
ze sam Tolstoj byt radykalista. W spektaklu
takze znajdziemy odwolania do skrajnych po-
staw. Pojawiaja sie nawiazania do polskiego
polityka, europosta, ktory zastynal szowini-
stycznymi wypowiedziami. Przekonujac, ze
olbrzymia wiekszos¢ dobr mozliwych do na-
bycia w sklepach odpowiada na niepohamo-
wane zachcianki kobiet, aktor zaklada muszke
iz charakterystyczna chrypa oraz tempem mo-
wienia nasladuje polityka. W innym momen-
cie zapalczywie, w obcym jezyku (chyba arab-
skim), toczy wyklad na temat niestosownego
zachowania kobiet. Aktor co kilka zdan prze-
rywa wywod i wigcza ttumaczenie ze smart-
fonu. Nie mozna uwolni¢ sie od skojarzen
zislamskim fundamentalizmem i obecng po-
zycja kobiet w Iranie. Zwlaszcza kiedy styszy-
my: ,,Dawniej tez czulem trwoge na widok wy-
fiokowanej damy, ale teraz po prostu sie boje,
widz¢ w tym po prostu jakie$ niebezpieczen-
stwo dla ludzi, jakie$ bezprawie, i gotow jestem
wola¢ policjanta, wzywac pomocy, zadac

zabrania, usuniecia niebezpiecznego obiektu”

Sonata Kreutzerowska Lewandowskieqo

Wcigz musimy sobie przypominac, choc to nic

nowego, ze kazdy radykalizm prowadzi do
smiertelnie niebezpiecznych praktyk.

Tytut noweli Totstoja zostal zaczerpnigty
z kompozycji Beethovena, uznanej za utwor
wirtuozowski z nietypowym planem tonal-
nym. ,Oryginalnie pomyslany wstep z solowg
partia skrzypiec w wieloglosowej fakturze
jest wprawdzie w A-dur, ale pierwsza czesc
utrzymana jest w a-moll, druga - Andante con
Variazioni z przepigknym tematem - w F-dur,
dopiero ostatnia, zywiotowe, l$nigce blaskiem
finalowe Presto powraca do tonacji glownej .
Aktor takze wchodzi w rozne nastroje i tona-
cje. Nieraz wprowadza aur¢ radosng, nieco
nawet komiczna (cho¢ jego monodram nie ma
bawic¢ widzow), ktora rozrywa nostalgicznymi
wspomnieniami czy obrazami wywolujg-
cymi groze. Catosc jednak konczy w tonacji
mollowej, ktora nie Isni blaskiem, lecz przy-
ttacza. W kulminacyjnej scenie morderstwa
Pozdnyszew z coraz wigksza zapalczywoscia
opowiada krok po kroku o zbrodni. By nic
nie umknelo jego i naszej uwadze, biatg kredg
zakresla ustawiane na podiodze przedmioty.
7 futeralu do wiolonczeli wycigga manekina
kobiety. Jedno oko lekko przymknigte, pot-
otwarte usta kojarza sie z grymasem Smierci

i wywolujg przerazenie. Uzycie tego rekwizytu
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kaze tez pytac, czy kobiety wciaz sa tylko za-
bawkami, narzedziami w rekach mezczyzn.
Zwlaszcza ze lalka ma wyraznie podkreslong
zenska fizjologie: ksztaltne piersi, wciecie
w talii, wagine¢. Uosabia zon¢. Pozdnyszew po-
kazuje, jak ja dusil, jak wbil w jej klatke szty-
let. Ostatnia scena, rozgrywana przy tych
samych dzwiekach wiolonczeli co pierwsza
przejazdzka todka, zamyka si¢ w obrazie kle-
czacego mezczyzny, tulacego manekina. Juz
do konca zycia Pozdnyszew pozostanie z tym
wspomnieniem.

Inaczej niz nowela Tolstoja, spektakl nie
konczy sie trzykrotnie ponawiang przez mor-
derce prosba ,,przebacz” (cyfra ta w tradycji
chrze$cijanskiej ma m.in. znaczenie ekspia-
cyjne). Literacki Pozdnyszew kieruje ja naj-
pierw do umierajacej Zony, potem do podroz-
nego-powiernika. Wybaczenie, ktére mogliby
okazaé¢ mu inni, otwieraloby przed nim moz-
liwos$¢ oczyszczenia. Opetany zazdroscia maz
musialby tez zalowac swego czynu i spojrzec na
siebie z milosierdziem (tekst Tolstoja trakto-
wany jako spowiedz ma wymiar teologiczny).
Pozdnyszew Dominika Salmana nie prosi ni-
kogo o przebaczenie. Oczekuje od widzow tyl-
ko zrozumienia, ze wiasnie tak musiat posta-
pic. Ale przeciez, by dalej zy¢, samo zrozumie-

nie innych to zdecydowanie za mato.



