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B W akcie drugim, w drugiej scenie Hamle-
ta, w stynnej kwestii bohatera: ,,O Boze! ja bym
mogl by¢ zamkniety w tupinie orzecha i jesz-
cze bym sie sadzil panem niezmierzonej prze-
strzeni, gdybym tylko ztych snéw nie miewal”
(przeklad Macieja Stomczynskiego), stowo ,,wol-
nos$¢” si¢ nie pojawia. A jednak to wlasnie z nig
utozsamita ,niezmierzona przestrzen Lud-
mita Murawska-Péju, gdy wymyslata tytut dla
swojej biografii: Wolnosé w tupinie orzecha. Au-
torka przyznaje si¢ do Szekspirowskiego pier-
wowzoru, gdy fragment autobiografii drukuje
we wspomnieniowej ksiazce poswieconej Miro-
nowi Bialoszewskiemu (Miron. Wspomnienia
o poecie, oprac. H. Kirchner, Warszawa 1996).
Tym razem nie zdecydowata si¢ na powtorze-
nie tej informacji. Dlaczego? Wpisuje si¢ to chy-
ba w zakodowana w ksiagzce metode czytel-
nicza, wymuszajaca duzg aktywnosc¢ odbior-
cy, jego poszukiwania i pewne zorientowanie
w kulturze polskiej, w szczegolnosci lat pigc-
dziesigtych i szescdziesigtych. Trudno reflek-
sje Murawskiej oderwac od twdrczosci Jozefa
Czapskiego, Ludwika Heringa i Mirona Bialo-
szewskiego. Murawska nadaje im dodatkowe
$wiatlo, dodatkowy kontekst. Autorka poprzez
inne osoby - spotkanie z nimi, ich wptyw na
wlasna tworczosc ~ opowiada o sobie.
Konstruowanie zaposredniczonego obra-
zu to kolejne utrudnienie w odkodowywaniu
postaci autorki. Murawska malujac swoj por-
tret, jednoczesnie go zastania. Dodatkowo
ksigzka zaskakuje forma. Umieszcza w niej ma-
larka skondensowane teksty-obrazy, w kto-
rych ujmuje czytelnika ogromne uwrazliwie-
nie na detal, kolor i §wiatlocien. Dodaje wybra-
ne wywiady albo fragmenty wywiadow prze-
prowadzane z nig w roznym czasie, notatki
z ,dzieciecego dzienniczka”, ,zapiski”, frag-
menty teatralnych tekstow, listy, zdjecia, ry-
sunki, w koncu fotografie malowanych przez
siebie portretow czy obrazow inspirowanych
teatrem. Ta fragmentarycznosc, swoista ko-
lazowosé¢ wypowiedzi pobudza aktywnos¢

odbiorcy.
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Skad jednak Hamlet? Szekspir wydaje si¢
w jakis$ sposob bliski Murawskiej. Jest ona au-
torkg malarskiego cyklu Szekspiriady. Zdjecia
obrazow przedstawiajacych Krola Leara, Lady
Makbet, Szajloka w trzech odstonach zamy-
kajg autobiografig, a o dramatycznym ratowa-
niu obrazow z tego cyklu malarka opowiada
w wywiadzie prowadzonym przez Elzbiete Dzi-
kowska. Malarskiemu Szajlokowi Murawska
daje wlasna twarz, miata go bowiem grac w Te-
atrze Osobnym. Gdy nic z tego nie wyszto, za-
brata kostium Szajloka do Paryza. Tu rowniez
dzialania ambasady polskiej doprowadzity do
odwolania przedstawienia. Murawska zagra-
fa tylko przed przyjaciolmi. W pelni natomiast
wybrzmiala rola Ofelii, ktora w jej wykonaniu
stanowila czesc klasycznego, ostatniego pro-
gramu Teatru Osobnego Trzech Osab. Jednak
to stowa wypowiedziane przez tytulowego bo-
hatera dramatu Szekspira, opisujace stan jego
ducha, stajg si¢ inspiracja dla tytutu ksiazki,
a tym samym s3 proba zdefiniowania wiasne-
go istnienia w Swiecie. Hamlet, nim wypowie
zdanie: ,,O Boze! ja bym mogt by¢ zamkniety
w tupinie orzecha i jeszcze bym sig sadzil pa-
nem niezmierzonej przestrzeni, gdybym tylko
ztych snow nie miewal”, wigzieniem nazwie
Danie. Dla Murawskiej wiezieniem jest komu-
nistyczny $wiat, wojna czy sytuacja, w Ktore;
dzialalnosc artystyczna staje si¢ przedmiotem
manipulacji politycznych. W takiej rzeczywi-
stosci sztuke nazywa ,zyciowymi fupinami
| skorupkami, w ktorych trwata odrobina oso-
bistej wolnosci™ (s. 79).

W czasie wojny, gdy Murawska chronita si¢
z rodzing w Chrzanowie, malowata akwarela-
mi obrazki dam w wieczorowych sukniach.
Obrazki wbrew rzeczywistosci. Gdy na papie-
rze pozostal jakis skrawek, domalowywata tam
lampy, dywany, wazy z kwiatami. ,Ona maluje
szpary” — komentowal Adolf Rudnicki (s. 58).
Wolnos¢ upchana w szpary, by wyzyskac ja do
konca. W innej czesci swojego tekstu dodala,
ze zycie ,,idzie gesto, bez szpar” (s. 159). Zdumie-

wajgca jest historia z ,,Grzesiem”, a tak napraw-




Wolnosc w tupinie orzecha Murawskiej-Péju

Teksty-obrazy malowane przez Ludmile /\/\urawska

w autobiografii to czesto historie skraj
ecz petne gorgczki, to dochodzenie
tepowanie wbrew narzuconym
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de z wiceministrem obrony narodowej gene-
ralem Grzegorzem Korczynskim. Jest rok 1968,
wojska polskie i ZSRR przechodza granice,
zeby pacyfikowac Prage. General, przedsta-
wiajgc si¢ jako ,,Grzes”, w srodku nocy przy-
jezdza do pracowni malarki, by ta malowata
jego portret. Ona si¢ nie zgadza, idzie do lazien-
kiczytac Lautréamonta. General wpada w fu-
rig, probuje wyrzucic kobiete przez okno, grozi
jej bronia, wigzieniem, w ktéryms$ momencie
sam probuje popelnic¢ samobdjstwo. .. Decyzja
o wolnosci we wlasnej szparze, we wlasnej tu-
pinie, nie obywa si¢ bez konsekwencji, wyma-
ga odwagi, bo jest zyciem, na ktore zyjacy obok
nie zawsze chcg i potrafig sie zgodzic.

Teksty-obrazy malowane przez Murawska
w autobiografii to czesto historie skrajne. To nie
jest zycie letnie, lecz petne goraczki, to docho-
dzenie do granicy, postepowanie wbrew narzu-
conym normom wynikajace nie z idei buntu,
ale z potrzeby bycia w zgodzie z soba. Ta zgo-
da na siebie zawsze mnie zachwycala w Biato-
szewskim. Nie wiem, czy postawa obydwoj-
ga wynika z silnego wplywu Heringa, czy
z zyciowego doswiadczenia dotkniecia rzeczy
skrajnych.

Thomas Stearns Eliot juz w1917 roku zwracal
uwage, ze w Hamlecie ,,sprawg gléwng” nie jest
sam Hamlet, tylko sama sztuka. Przypomne,
Ze poeta przesuwajac zainteresowanie z osoby
bohatera na strukture tekstu, dtuzsza chwile
zatrzymuje si¢ na problemie ,warstw Hamle-
ta”. Zwraca uwage, ze tekst, ktory znamy, to
nie jest przede wszystkim kompozycja Szeks-
pira, a reprezentacja wysitku szeregu auto-
row, ktdrzy wykorzystywali osiagniecia swo-
ich poprzednikéw. Hamlet Szekspira ,,zostal
natozony na material bardziej surowy, ktory
przetrwal nawet w jego ostatecznym ksztat-
cie”. Z tego wynika fakt, ze jest to najdtuzszy
dramat Szekspira, w ktérym - zdaniem Eliota
— wystepuja ,,sceny zbyteczne i kidcace sie
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wzajem [...] I wersyfikacja jest rézna”. Eliot
opisuje strukture bliska tej, ktora konstruuje
palimpsest, chociaz oczywiscie sam tak dra-
matu Szekspira nie nazywa. Murawska przeta-
mata granice miedzy podobienstwem a iden-
tycznoscig, tozsamoscia, i piszac swoja auto-
biografi¢, stworzyta tekst, ktory jest palim-
psestem. Pomieszala wypowiedzi z réznych
porzadkow, w swoja opowies¢ wlaczyla obce
teksty, ich fragmenty i cytaty, zadbata o Genet-
te'owska paratekstualnos¢, dodajac rysunki
i fotografie. Palimpsest - tekst, spod ktdrego
wyziera tekst obcy, tekst z innego porzadku.
Gest zeskrobywania pierwotnego tekstu z per-
gaminu i zapisywania kolejnej warstwy tekstu,
gest nakladania jednej warstwy na drugg, jest
doskonale znany malarce.

Palimpsest to jednak nie tylko kwestia for-
my tekstu, to tez proba sprostania sytuacji
braku doskonalego jezyka, jezyka przylegaja-
cego do rzeczy, dodwiadczenia w jakims stop-
niu rowniez bliskiego Hamletowi, dla ktorego
ksigzka to tylko , stowa, stowa, stowa”. Palim-
psest jest probg wypelnienia rozziewu (,,szpa-
ry - powiedziataby Murawska) pomiedzy sto-
wem a rzeczg. Marek Bienczyk w eseju Melan-
cholia. O tych co nigdy nie odnajdg straty (War-
szawa 2012) Zwraca uwage na jeszcze jedna
szalenie istotng rzecz, mianowicie na fakt, ze
palimpsest jest sposobem istnienia narzuco-
nym cztowiekowi i kulturze przez melancho-
lie, ktora staje sie tworcza. Bienczyk nieroze-
rwalnie wigze pojecia melancholii i straty. Me-
lancholia jako kategoria filozoficzna staje si¢
tesknotg za utraconym. Murawska probuje te
swoja strate odnalez¢ i nazwac. Strata miejsca:
dom zburzony przez Niemcow na poczatku
wojny, a potem spalony przez wlasowcow.
Strata malarstwa: obrazy Czapskiego i Herin-
ga gingce w wojennej zawierusze i jej wiasne

cigte w paski jej rekoma w czasie stanu wojen-

nego, by moc zrobic miejsce dla innych, w tam-
tym czasie odbieranych jako cenniejsze. Stra-
ta teatru, najpierw tego na Tarczynskiej, po-
tem Teatru Osobnego Trzech Osob, bo ,,Poje-
cie osoby ludzkiej bedacej niepowtarzalnym
Swiatem nie mialo prawa bytu, nie moglo prze-
bic si¢ do mozgow. Trzy osoby osobne - po pro-
stu skandal”. Strata najblizszych, strata zycia,
ktore staje si¢ wspomnieniem, strata, ktora
jestkazde nieuczciwe polozenie pedzla (s. 92).
Kazda ta strata wigze si¢ z utratg sensu. Bien-
czyk nie chce szukac dla melancholii i straty
ulgi ,,[...] wduchowym przeobrazeniu, ktére
wyprowadza nas silg tej czy innej wiary po-
zajejobreb” (s. 111). Murawska tez nie poszuku-
je transcendentalnego wymiaru swojego do-
swiadczenia zyciowego, swojej melancholii.
Wystarczy jej stwierdzenie, ze sztuka, w kto-
rej jej zycie jest zanurzone, ktéra pochtania
jej zycie, ta ,,tupina orzecha”, jest etyka.
Kategoria melancholii, palimpsestu i straty
stanowi tez wytlumaczenie dla licznych po-
wtorzen, ktore znajdujemy w tekscie. Murawska
powraca w przestrzenie juz poznane, powtarza
mysli, cate zdania, powtarza sytuacje. Powto-
rzenie staje si¢ formg artystyczng. Powstaje
fabula labiryntowa - jak nazywa ja Bienczyk -
ktora ,wcigz zbija siebie z tropu, opdznia swojg
akcje, powstrzymuje ujawnienie swojej tresci
i dlatego o jej narratorze powiedzie¢ mozemy:
nie patrzy on w twarz swojej opowiesci” (s. 49).
Czytelnik w tej sytuacji zmuszony jest do zry-
wania kolejnych masek z twarzy narratora.
Ktora Murawska jest tg bez maski? Czy to ta,
ktora opowiada o sobie czteroletniej, czy ta z wy-
wiadow, czy ta, ktora daje do siebie dostep po-
przez wspomnienia o Heringu, czy raczej ta,
ktora pokazuje siebie w teatrze? W labirynto-
wej przestrzeni melancholii pogodzi¢ musimy
si¢ z tajemnicg niedookres$lonej twarzy, z ta-
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