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W muzyce Zygmunta
Krauze SZCZEGOILNIE
zapadaja w pamie¢
ekqtalycmy motyw
MIFOSCI i pozadania.
troche sentymentalne,
troche zmystowe TANGO
czy fragment a cappella
stylizowany na dawna

/. AFOBNA piesn

N\ Dominika Mical

R,nk Romantyzmu Polskiego juz za pol-

metkiem, ale w muzyce nie tak latwo napo-
tka¢ jego reperkusje. Tym wazniejsza okazuje
sie premiera Nocy krukow, Kktora librecistka
Malgorzata Sikorska-Miszczuk umyslita juz jakis
czas temu, nie wiedzac jeszcze, ze 200-lecie
Ballad i romansow da asumpt do oficjalnego feto-
wania literatury romantycznej. Pomyst podjeta
Polska Opera Krolewska, zamawiajac opere
u Zygmunta Krauze, doswiadczonego w pisaniu
dla sceny i gtosow.

W zwig¢ztej, mniej wiecej godzinnej operze na
kanwie Ballad i romansow oraz Dziadow, czesci IT
Adama Mickiewicza, Sikorska-Miszczuk zmie-
Scita catkiem sporo. Klamra wstepu i zakorcze-
nia, w ktorej wystepuja Panna i Pan Kruk (z pod-
kreslanym motywem ,,To lubie” — zdradzajacym
tu upodobanie do gotyckosci i niesamowitosci),

swoich czynow. Nie pragng tez zbawienia. Co
wazniejsze, libretto dobrze dziala w muzyce. Kla-
rowna budowa - powracanie scen z Guslarzem
1 jego towarzyszami, powtarzane Zwroty czy
typowo operowy duet Matki i Kary oparty na
symetrycznych kwestiach wplywaja na przystep-
nos¢ utworu. Wszystkie te elementy skutecznie
wyzyskal Zygmunt Krauze. Wyraznie wyréznit
sceny przyzywania upiorow — Guslarzowi towa-
rzyszy w nich lira korbowa. Na wrazenie odreal-
nienia wplywa zastosowanie okaryn, rozstrojo-
nego pianina i rozbudowanej perkusji — tworzacej
ztowrdzbny nastrdj. Wysmienite jest na przyktad
potaczenie gluchego brzmienia uderzanych
o siebie kamieni, koscistego dzwieku ksylofo-
nu i pizzicata smyczkow tuz po tym, jak Jasiek
poleca Smierci zabi¢ Kare. Na barwe, ktérej stu-
chacz moze oczekiwa¢ w cmentarno-upiornym
anturazu — dzwonow - kaze nam kompozy-
tor zaczekac az do pojawienia sie Panny i Pana
Krukow (jako Aniotéw), tuz przed uratowaniem
bohaterki.

Powtarzane (niekoniecznie dostownie) wyra-
zy zyskaly podobne opracowanie muzyczne.
SzczegoOlnie zapadaja w pamieé: ekstatyczny
motyw Wznoszacy, pojawiajacy sie, kiedy mowa
0 mitosci i pozadaniu, oraz troche sentymental-
ne, troch¢ zmyslowe tango, rodzaj instrumen-
talnego intermezza dajacego pretekst do poka-
zania na scenie tanca. Pigkny jest tez fragment
a cappella, stylizowany na dawng, koscielna,
zatobna piesn; a frapujacy — odcinek w gestej imi-
tacji, jakby przypominajacy dawniejsze partytury
kompozytora. Wyrazne i w tekscie, i w muzyce,
1 w inscenizacji sg opozycje: kierunku wznoszga-
cego i opadajacego, ciggloscii dyskretnosci, zycia
i Smierci, bieli i czerni.

Eklektyczna nieco partytura sprawdza sie
wysmienicie i, o ile mozna wnioskowac z satys-
fakcjonujacego wykonania, byla przystep-
na dla orkiestry pod dyrekcja Dawida Runtza
(sugestywne faktury, klarowne barwy i ryt-
my) i spiewakow. Szczegdlnie dobrze wypadia
Malgorzata Trojanowska (Kara), Swietna tak we
fragmentach konwencjonalnie operowych, jak
1 w tych blizszych musicalowi. To ona sprawila,

okala czesc gtowna. Guslarz i chor przy-

l

ze dawalo sie uwierzy¢ w postac¢ o kom-

zywaja dusze, ktore moga opowiedziec 2.07.2022 pletnie niepoukladanym Zzyciu emocjo-
0 mitosci. Przybeda wiec: Krysia topie- Warszawa, nalnym. Rzetelnych partneréw znalazla
lica z Rybki, Pani i Pan z Lilii, a wresz- Polska Opera  y; regzcie obsady, zwlaszcza w posta-

; =g ;3 . Krolewska : . W
cie Jasieniek z Romantycznosci z Karusia. 7. Krauze ciach Jaska (Sylwester Smulczyniski)

Historia tych ostatnich zostaje rozwi-
nieta — chiopak najprawdopodobnie;
zgingl w wypadku drogowym, a dziewczyna
ciagle za nim teskni; wierzy, ze wciaz ja kocha;
chce do niego dotaczy¢. Kiedy jednak Kara spo-
tyka Jaska w drodze w zaswiaty, okazuje sie on
zaborczy i wsciekty, ze ukochana kazata mu cze-
kac. Zmiana w Jasku daje sie¢ wytlumaczy¢ tylko
tym, ze wczesniej patrzyliSmy na niego oczami
zakochanej dziewczyny. Ten nagly zwrot dzieli
libretto na dwie czesci: w pierwszej mamy , nie
bac¢ si¢ umiera¢ z mitosci”, w drugiej — ,,kochad,
poki zyjemy”. Ostatecznie Kara pod wplywem
deklaracji Smierci, ze w zaswiatach nie czeka jej
mitos¢, wybiera zycie. Ale czy uda jej sie wrécicé?
Nie dostajemy jasnej odpowiedzi.
Uwspolczesnienie  deklarowane  przez
Matgorzate  Sikorska-Miszczuk jest tylko
powierzchowne. Czy gdyby Jasiek utonal lub
zachorowat i umarl w XIX wieku, stosunek Kary
do niego i Matki bylby inny? Trudno sie oprze¢
wrazeniu, ze zmieniono wylacznie dekoracje
i rekwizyty. Nieco lepiej jest w przypadku pozo-
statych upioréw - kobiety zabdjczynie dostaty
usprawiedliwienie (cho¢ zbrodnia Krysi byla
umotywowana tez w samej balladzie) i nie zatuja

Noc krukow

i Matki (Dorota Lachowicz). Co war-
to podkresli¢, stycha¢ bylo caly tekst
(takze w zespole!). Moze tylko Guslarz (Witold
Zotadkiewicz) poczatkowo byt odrobine przydu-
szony, ale odnalazi forme.

Scenografia (Katarzyna Borkowska) i rezy-
seria (Waldemar Razniak) nie odbiegaly wyraz-
nie od niezbyt szczegdétowych didaskalidw.
Szkoda, ze zrezygnowano z cze$ci gotyckich
dekoracji — cmentarza i kaplicy — na rzecz wyeks-
ponowanego, prawie abstrakcyjnego ksiezyca.
Nie rozumiem tez zwielokrotnienia postaci Jaska
1 Kary tancerzami, a przesuwajacy sie po scenie
bohater w kasku motocyklowym wypadt juz cal-
kiem groteskowo, zwlaszcza na tle pozostatych,
troche¢ halloweenowych kostiuméw. Koniec koni-
cow spektakl pozostawit we mnie pewien dys-
komfort. Uwspdiczesniony, ale nie do korca.
Powazny temat (toksyczne zwigzki, glebokie psy-
chologiczne problemy), ale muzyka pelna dystan-
su i luzu. Ironicznie to, czy serio? Chociaz Noc
krukow to przyjemny do stuchania oraz dobrze
zaspiewany i zagrany spektakl, niedosyt zostawia-
ja brak niuansow i sptycenie Mickiewiczowskiego
dziela, ktore — jak przypuszczam - tylko nam sie
wydaje, ze znamy. e




