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...choé przysiege cenie
uwierzeg ci na jefino najpro-
stsze westchnienie

(Racine Berenika)

Berenika Racine’a cieszy

sie duzym powodzeniem w
warszawskim Teatrze Powsze-
chnym. Na kazdym przedsta-
Wiemu jesL pczuu,

widzowie
st
i I‘ZGCleZ

sza, ani spektakl nie
tanim efektem, ani zjawisko
teatru rasynowskiego nie wy-
daje sie proste...

Sam Racine jako czlowiek
byl pelen wewnetrznych sprze-
cznosci. Gdy w 1680 roku za-
lozono Komedie Francuska,
wybrano na inauguracje Fe-
dre. Tymczasem autor stro-
nil juz od teatru, ma przed-
stawieniach sie nie pokazy-
wal, zyl my$la o karierze hi-
storiografa krolewskiego i dwo-
raka, pograzyl sie w spra-
wach domowych (byl mezem
kobiety, ktéra nigdy nie prze-
czytala: zadnego z jego arcy-
dziel), myslal o jansenistach.
Teatr uwazal za marnosé,
choé nie gardzil zyciem towa-
rzyskim dworu.

A przeciez w mlodosci na-
pisal bardzo leciutkg kome-
dyjke, w ktérej kulminacyjng
scenke stanowi.. proces wyto-
czony pieskowi o nielegalne
pozarcie kaplona. Mial Racine
W swym zyciu okresy ogrom-
nego przejmowania sie spra-
wami dramatycznego zawodu,
na. kazdy zarzut reagowal w
przedmowach do swych utwo-
réw, czy zlo§liwych epigra-
matach. Zdarzalo mu sie ucze-
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malchals Hugo, Musset — ale

‘%‘—k ko gléwne gzeciwnika, ja-
} sko anachroniczne,

stniczy¢ w teatralnych intry-
gach, nie oszczedzajacych na-

Wera ;
: “‘ﬁ?c-i-rTe “bylby.. moze zdzi-

wiony, gdyby sie dowiedzial,
jaka posmiertng kariere zro-
big jego utwory. W epoce po-
wrotu do jansenizmu autor
Bereniki nie — protestowalby
moze nawet przeciw dowcipo-
wi pani de Sevigné, ze ,,prze-
minie tak samo, jak... moda
na kawe®“. Wedle zestawie-
nia, jakie podaje bibliotekar-
ka i archiwistka Komedii
Francuskiej, Sylvie Chevalley,
najczeSciej w tym teatrze gry-
wanym autorem . jest Molier.
Zdarzyly sie w okresie blisko
trzech stuleci zaledwie dwa
sezony (1944 i 1957), w kto-
rych nie wystawiono Swie-
toszka. Ale kto zajmuje dru-

spodziewanie zdobywaja,cej
punkty Berenice. . Pieniacze
sadaja na m1erce dos¢ odle-
_ze nigdy

‘nie zdoby ‘>p0 B¥aosci mio- :

dziencza sztuka ,
ksander Wielki nii

endu i mespodmewanej aktu—

alno$ci, ktéra mogla narzucié
epoka napoleonska.

To nieprawda (co sie cza-
sem twierdzi), ze utwory Ra-
cine’a nie znalazly oddzwieku
w Polsce. Ruch Os$wiecenia
zwroécil na niego baczng uwa-
ge. Pobzniej - nawet pelny
triumf = Szekspira, ~ Schillera
oraz ° poetyki romantycznej
nie przekreslily Racine’a. Od
Halpertowej poprzez Antoni-
ne Hoffman az do aktorek
wspélczesnych. — jakiz piek-
ny orszak rasynowskich krea-
cji na naszych scenach! Iluz
(co prawda nie zawsze uta-
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gie miejsce w tym wyscigu
poprzez pokolenia? Nie autor
Cyda, ani Marivaux, Beau-

. _Wlasnie Racine, ktd-

produkt ,smaku markizéw.
Wszystkie ataki na Racine’a,
wszystkie ‘przeciw niemu ma-
nifestacje literackiej opinii nie
spowodowaly silniejszych wa-
hnieé teatralnego sejsmogra-
fu. W XVIII stuleciu grano
jego sztuki 2603 razy, w XIX
— 2895, w ciggu pierwszych
60 lat naszego wieku — 1950,
co stanowi wskaznik wyraz-
nie rosngcego uznania. Tak
dlugotrwale, poprzez wieki za-
znaczajgce sie zjawisko poz-
wala przypuszczaé, ze nie mo-
ze tu chodzi¢ ani o mode, ani
o chwilowe nastroje, ani o
przemijajgce gusty.

Co prawda, zmienia sie sto-
sunek do poszczegdlnych utwo-
row. W XVII wieku mnaj-
wiekszym sukcessm cieszyla
sie komedia Pieniacze, przed
Fedrg i Andromakqg. W XVIII
stuleciu sytuacja jest podo-
bna (ale miejsce Andromaki
zajmuje Ifigenia). W wieku
XIX wcigz jeszcze ,prowa-
dza“ Pieniacze, drugie miejsce
zajmuje Andromaka (moze ze
wzgledu na bliski romantyz-
mowi motyw ,,pogrobowej’” mi-~
losci), trzecia jest Fedra, czwar-
ty Britannicus. Nasze stulecie
przyznalo prymat Andromace,
Fedrze, Britannikowi. i nie-

lentowanych) tlumaczy necil
rasynowski aleksandryn! Iluz
krytykéw i ludzi teatru: po-
chylalo sie nad zawilymgzja-
wiskiem. B 8] rozumint
z, “ktory w

1938 rokd @al na krakowskie

scenie pamigtne p:

nie Fedry.“Horzyca traktwa!
autora Bereniki z tworcza
przekora, widzial w nim po-
ete samotnosei i kleski.

Od kilku lat zaznacza sie u
nas nowa fala zainteresowan
Racinem. Britannike wprowa-
dzil najpierw - dyr. Aleksan-
drowicz w Koszalinie, obecnie
zapowiada 16dzki Teatr No-
wy. Faktem znamiennym jest
artystyczny sukces wystawio-
nej przez warszawski Teatr
Powszechny Bereniki. Byé mo-
ze bowiem, ze w fej wlagnie
sztuce Racine’a majsilniej obja-
wia si¢ sprawa surowego ,,ry-
goru‘, zarowno artystycznego
jak i moralnego.

Wsluchajmy sie w diwiek
dwuwiersza; ktéry przytoczy-
lem jako motto:

Mon coeur ne pretend point,
Seigneur, vaous dementir

Et je vous en croirais sur un
simple soupir.

W polskim przekladzie Ka-
zimierza Bronczyka  werset
ten znajduje tak1 odpowied-
nik:

Nie chce . przeczyé niczemu,
choé przysiege cenie
Uwierze ci na-jedno najpro-

stsze westchnienie.

e K o= 0

tensywnosci
stow. Wladnie
emocjonalnej tre$ci do wyso-
kiej temperatury uwydatnia
artyzm formy. I na odwrét
rygor wiersza wzmaga w te-
atrze wrazenie doznawanych

 Uczucie, * jakiego doznaje
Berenika wypowiadajac to
zdanie, jest bardzo gwalto-
wne. Mogloby ono rozsadzu_

wypowiadanych
podniesienie

uczu¢. Paradoks polega tu
wiec na wolnosci i $miatosci
poetyckiej, czerpigcej bodzce
Z wybranej dyscypliny artys-
tycznej. By uzyé poréwnania,
podobnie postepuje rzezbiarz,
u ktérego opér materialu
wzmaga (a nie oslabia) eks-
presje. Albo architekt, postu-
szny zasadzie ,funkcjonalno-
Sci“.

Ale czy chodzi tylko o spra-
wy formy? Po raz pierwszy
zjawia sie wlasnie tutaj, u Ra-
cine’a, tesknota za prostotg i
niemal wstydliwos$cig uczué.
,»,Westchnienie® moze byé wy-
mowniejsze dla 2zakochanego
czlowieka, niz najdoskonalsze
okresy retoryczne. Co wiecej,
nie ma wedle Racine’a takie-
go uczucia, tak gwaltownej
namietnosci, tak bardzo roz-
zarzonej pasji,» by nie mogla
byé ujarzmiona przez nakaz
samodyscypliny. Tu wiec ry-
gory artyzmu niespodziewa-
nie wkraczajg w strefe zja-
wisk etycznych. Dwoje kocha-
jacych sie ludzi narzuca so-
bie rozstanie. Wyrzeczenie na-
stepuje z  wlasnego na-
kazu, podyktowanego rozu-
mem. Tytus wyprawia z Rzy-
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mu ukochana, choé mgdy nie
{ byla mu blizsza i drozsza. Ca-
( Iy rozwéj dramatu wiedzie
| takze i Berenike do zajecia

=W finale — podobnego sta-

~nowiska. Zagadmenie ‘wyboru,
/tak nowoczesne i tak nam
oeif bhﬂne zna]duJe wyraz w tej

jest obecne rozumienie
. niki, mozna sie przekonaé,
| przegladajac poprzednie opi-
nie o tym utworze: ,,Berenika
(1670), cala wygrana jakby na
;edme,] strunie, ]es¢ raczej prize-
piekng elegia, niz istotng tra-
gedig“ — pisal Boy w 1919
toku. Robert Kemp 20 lat pdz-
niej nazywal Berenike ,skar-
rozpisang na trzy glosy“ a
kze przykladem osobliwej
alchemii poetyckiej Racine’a,
dzieki ktorej temat zostaje
oczyszczony z wszelkich do-
mieszek historycznego kolo-
rytu, racji podyktowanych

rozsagdkiem czy odcieni psy-

chologicznych, by sluzyé¢ jed-
nej tylko sprawie: tajemni-
com uczucia. :
~MySle, ze spektakl ‘Teatru
Powszechnego w rezyserii -‘A-
dama Hanuszkiewicza nie po-
iwierdza zadnej z powyzszych
diagnoz. Berenika nie jest
‘tutaj ,elegig®, skoro zostala
nasycona silnymi elementami
_konfliktéow dramatycznych. I
nie jest tez poezja ,,czystego*,
wyabstrahowanego uczucia,
skoro pokazuje sklebienie nie
tylko -porywéw i pragnien,
ale i zwalczajgeych Je Zaso-
béw woli.

Tworey przedstawienia mu-
sieli przede = wszystkim roz-
strzygngé pewne zagadnienia
przestrzenne. Na jakim tere-
nie rozgrywa sie dramat troj-
ga bohaterow: Bereniki, ce-
sarza Tytusa oraz zakochane-
'go w Berenice kréla Antio-
cha? Racine méwi o ,,pokoju

\‘zna]dumcym sxe pomiedzy a-
] cesarza Tytusa

| scenie. Scenograf Teatru Pow-
szechmego Krzysztof Pankie-

|wicz, daje scene niemal cal- -

kow1c1e pusta, lekko pochylo-
| ng podestami, z zaznaczonymi
emblematami wladzy cesar-
i'skiej. Taka dekoracja niepel-
na, operujaca rozwigzaniami
skrétowymi, wydaje mi sie
szczeSliwym tlem do nowo-
cze$nie pomys$lanego drama-
‘tu  konfliktéw wewnetrznych.
|Rozwigzanie to pozwolilo re-
;’zyserow1 na wprowadzenie, z
;poczqtklem v aktu, mllczqceJ
|sceny blgkania ,si¢ i mijania
trzech gléwnych bohateréw
|dramatu, wedrujacych po pu-
istej scenie, sugerujgcej tu jak-
/by sceneri¢ zaczarowanego
|patacu czy ulic nieznanego
Imiasta. Na tym tle skompono-
[wal scenograf barwne (a na-
{wet - jaskrawe) kontrasty ko-
stiuméw. Niektére z nich od-
powiadajg sobie odcieniami
koloréw (np. Antiocha i jego
powiernika), inne ksztaltami
plaszezéw (Tytus i Amntioch),
orszak rzymskich zolnierzy
$wieci nieomal nagos$cia. Mam
jednak watpliwoéci, czy stusz-
nie odczlowieczono mniektére
kostiumy, dajagc im jakie$
smugi poprzeczne, niemal o-
wadzie (Paulin, Arsas).

Teatr Powszechny w Warszawie:

,,B\erehilna.“ Racine‘a. Rezyseria: Adam

Hanuszkiewicz, scenografia: Krzysztof Pankiewicz. Zofia Rysiéwna (Bere-
nika) i Adam Hanuszkiewicz (Tytus); zdjecie dolne: Adam Hanuszkiewicz
(Tytus) i Juliusz Luszczewski (Paulin)

Motywy muzyczne (co§ w
rodzaju dudnienia grzmotéw,
dzwony, traby), skompono-
wane przez Augustyna Blo-
cha, sg dalszym, celowo uzy-
tym, elementem budowy spek-
taklu. Trudno przyznaé racje
tym krytykom, ktérzy mowili
o statycznoéci tego przedsta-
wienia. Nie jest ono wcale po-
zbawione ruchu, chwilami na-

wet troche nerwowego.
Umiar gry aktorskiej S$cisle
tu wynika z interpretacji tek-
stu.. Adam Hanuszkiewicz —
jako cesarz Tytus — uzmy-
slawia sile i intensywno$¢é mi-
losci powsciggnietej, stlumio-
nej. Kilkakrotnie zbliza sie
do partnerki, jakby pragnal
dotkngé twarzy Bereniki —
by pieszczoty, musnieciem dlo-

ny, opanowany, powsqugmqty
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cy glosow1 barwe surowsg, as-

ni, powiedzie¢ jej to wszystko,
czego nie zdolaly wyrazié slo-
wa. Ale gest ten =zostaje w
samym zarodku zniwelowa-

Tytu-
\ ', nadajaf

da, zdyscypli-

‘wszystko sluzy zarysowaniu

postaci, - zasugerowaniu - wal-
ki wewnetrznej, wymownemu
skontrastowaniu z postacia
partnerki.

Zofia Rysiéwna (Berenika)
postuguje sie pelna, miarg
wiersza, ktéry w - jej ustach
mieni sie calg gamg rasynow-
skiej ,,musxcahte“ Oddech sze-
roki i réwny pozwala uwy-
datnié miare tego wiersza, a
zarazem zréZniczkowaé g0, u-
wydatni¢ ‘bogactwo odcieni.
Gest ]est pelniejszy i Smiel-
szy niz u partneréw. Glos i
gest uwydatniaja ewolucje we-
wnetrznych przezy¢: niepoko-
ju, tesknoty, gniewu, rozpaczy,
poczucia obrazonej kobiecej
godnosci (motyw  powracajacy
u Racine’a: Hermiona w An-
dromace, Fedra), zadzy samo-
béjczej, wreszcie koncowego
samwpanowanla zgodnego Z
sublimacjg uczué. Cala ta bo-
gata skala doznan zamknieta
zostala w rygorystycznie opa-
nowanym rytmie wiersza kla-
sycznego, a wsparta gestem
rak, pomyslowym- i pieknym,
czy lekkim ‘pochyleniem:  po-
staci do przodu, - w  jednym
tylko miejscu (zbyt zduszone
,hie wierze!*“ aktu III) zapra-
wiona mniej czystym akcen=
tem. ~ |

Niestety zabraklo w przed-
stawieniu _ réwnie’ misternej,
$mialej i swobodnej interpre-
tacji u trzeciego z partneréw
owego tercetu milosnego, kroé-
la Ant1ocha Tadeusz Cze-

- chowski “otrzymal widocznie

zadanie zbyt dla niego nie-
wdzieczne.

~=Jest za to w spektaklu po-

zycja, niedoceniana przez
warszawska krytyke. W nie-
wielkiej roli Tytusowego po-
wiernika, Paulina,” daje Ju-
liusz Luszczewski pokaz pre-
eyzyjnego rysowania postaci,
moéwienia frazg, ktorej kazda
czgsteczka odznacza sie jas-
no$cig, - wyrazisto$cig, -zdecy-
dowaniem. Wychodzac ze spe-
ktaklu zachowujemy w pa-
mieci postaé¢ tego rzymskiego
doradcy, ktory stat sie
,okiem i uchem* cesarza, by
mu zobrazowaé¢ prawdziwy
nastroj ulicy. Ta scena byla
w spektaklu warszawskim je-
szcze jednym argumentem
przeciw ,,abstrakcyjnemu* poj-
mowaniu Bereniki. Jakze wy-
mownie brzmieé¢ musialo za
czas6w Racine’a - opowiadanie
o Rzymianach nienawidzg-
cych kroléw, choé zginajg
kark pod jarzmo cesarzy! Po-
dobnie jak owa obrona pra-
worzadnosci, - ktérg glosi ce-
sarz Tytus, gdy stwierdza, ze
nie moze liczyé na posluch
ten, kto nie szanuje norm po-
przednio ustanowionych:

kto lamie prawa, nowe naklada

daremnie.
Racine pozostaje tu wierny
zasadzie ' surowego - rygoru,

przyjetego dobrowolnie.
WOJCIECH NATANSON




