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NOWE PRZEDSTAWIENIA — NOWE FILMY

EUGENIUSZ ZYTOMIRSKI

MANERINY I LUDZIE

Kiedy w wubieglym roku (,,Teatr* Nr 9)
omawialem inscenizacje = poematu Bruno
Jasienskiego Stowo o Jakubie Szeli w Tea-

trze Mlodej Warszawy (,,Estrada poetyc-
ka“), mie sadzitem, ze bede modgl pisac
o prapremierze oryginalnej sztuki tego

Swietnego poety i autora popularnej u nas
przed wojng jeszcze powieSci Pale Paryz.
Istnienia Balu manekinow bo o tej
wlasnie sztuce mowa — nikt chyba w Pol-
sce do mniedawna mnie podejrzewal, chot,
jak stwierdza Anatol Stern w czerwcowym
numerze ,Dialogu”, -byl? on publikowany
w r. 1937 w czasopiSmie ,Literatura mie-
dzynarodowa*, a nawet wystawiany w An-
glii, Czechoslowacji i1 Japonii.

Nie ma najmniejszego powodu watpic
w Scisto$§é informacji osobistego przyjacie-
la Jasienskiego i najwiekszego u nas znaw-
cy jego tworczosci, mimo razacego ,slip
of pencil®, jakim jest (zwlaszcza na 1Ia-
mach ,Dialogu*) poplatanie skompromito-
wanego kolaboracjag z hitlerowskimi oku-
pantami komika Vlasty Buriana z chlu-
ba nowoczesnego teatru czechostowackiego,
Emilem Franciszkiem Burianem,
ktory to wlasnie Burian, a nie inny, mog?t
w okresie miedzywojennym wystawiaé Bal
manekindw. Z dodatkowych materiatéow,
uzyskanych przez Sterna juz po ogloszeniu
w ,Dialogu“ przelozonego z jezyka rosyj-
skiego tekstu sztuki, wynika, ze Bal ma-
nekinéw napisany zostal pomiedzy r. 1930
a r. 1932 — by¢ moze, ze od razu po ro-
syjsku, cho¢ kraza [pogloski, iz istniatl
polski oryginal tego utworu, ktéry za-
gingl w wiadomych, tragicznych okolicz-
no$ciach, zwigzanych z zyciem poety i lo-
sami jego tworczego dorobku. Tak czy
owak jest rzecza jasng, ze z czterech dru-
kowanych wersji Balu — mianowicie rosyj-
skiej, francuskiej, angielskiej i mniemiec-
kiej — nalezalo wybra¢ dla spolszczenia te
pierwsza. Jezyk przekladu Sterna jest giet-
ki, jedrny i dosadny, obfituje w szczesli-
we zwroty gwarowe (widoczne to jest
zwlaszcza w realizacji scenicznej: np. owe
kapitalne ,idziem!“, konczace scene z dwo-
ma ,delegatami“) — i przypomina jezyk
Pale Paryz. OczywiScie, wolelibySmy wszy-
scy mie¢ do czynienia z polskim orygina-
lem jedynej znanej nam sztuki Jasienskie-
go (napisat ich podobno kilka) ale nie po-
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dzielam watpliwosci, ktore praca Sterna
nasuwa np. Zdzislawowi Hierowskiemu
(»Przemiany“ Nr 40 z br.), zwlaszcza ze
byla to praca potrzebna i pozyteczna.
Stern przyswoil teatrowi naszemu sztuke
warto$ciows, artystycznie $mialg- i orygi-
nalna.

Wrazenie takie musi odnie$¢ kazdy kul-
turalny widz katowickiego spektaklu. Spek-

takl ten stanowi

warsztat rezyserski

Je-

rzego Jarockiego. Mtody rezyser, ktory uzu-

pelnial krajowe studia w- Moskwie,
indywidualnos$é¢

zentowal sie jako

zapre-
cieka-

wa - i wiele obiecujgca, dzielac zreszta swoj
niewatpliwy sukces ze scenografem Wiesta-

Obu
realistyczneg

wem Lange.
fantastyki i

im udatlo

sie stopi
o widzenia

enie

Swia-

ta w artystyczng calo§¢, z tym, ze elementy
groteski w sytuacjach scenicznych znalazly

swéj odpowiednik w wultranowoczesnych,
deformujgcych  rzeczywisto$é szczegoblach
dekoracji i kostiuméw, w zasadzie ,,stylo-

wych® i zwréconych w przesztosé.

Dobrze sie stalo, ze wysilki rezysera szly
nie w kierunku uprawdopodobnienia rea-

listycznego nurtu akecji i

charakterow

nawet w tych granicach, w ktérych w przy-
padku tego rodzaju satyrycznych utworow
byloby to mozliwe — lecz w kierunku wy-

dobycia z Balu manekinéw

czysto artystycznych z je

dnej,

jego wartosci
a aktualnej

wymowy spotecznej z drugiej strony. Oczy-

wiscie
takimi

wystepujacy w
samymi

manekinami,

sztuce ludzie

sa

jak biorgce

udziat w akcji manekiny ,,prawdziwe®“ i na
tym przeciez miedzy innymi polega meta-
foryczny sens tego utworu. Podobnie celo-

we wydajga mi
tyczne* i

kich bohaterow,

sie najzupelniej
istaro§wiecko-farsowe
w jakich pokazuje Jasienski
cho¢ czyni

sytua

to

,,Sschema-

cje,

swych ludz-
skadinad

w sposOb mnieslychanie dowcipny. Nie jestem
nawet pewien, czy sam pomysl ozywienia

manekinéow i
dzi“ jest

»buszczenia

ich miedzy

lu-

znowu tak bardzo oryginalny.

Warto$¢ artystyczna Balu manekinéw lezy,
moim zdaniem, w tej swoistej, uwarunko-

wanej Swiezym i
drapieznosci, ktora
sztuke, jak wszystkie
skiego,
ty, czy powieSci.
spod piéra Jasienskiego,

Wiszystko,

zaréowno

o
przenikniete

dynamicznym talentem,
cechuje
inne utwory Jasien-

te

czy beda to jego wiersze i poema-
wyszto
jest

jemu tylko wlasciwym Kklimatem nowator-
skiej poezji, zaskakujgcej fantazji, gryza-
cej ironii i.. mnajzupelniej praktycznego
realizmu, stuzacego politycznym celom $ci-
$le zwigzanym z zarliwg ideologia autora.

Oddanie tego klimatu artystyczno-ideolo-
gicznego S$rodkami godnymi dobrego tea-
tru, a zarazem uaktualnienie tych partii

satyrycznych, ktore sie do tego celu nada-
waly — oto na czym polegalo zadanie in-
scenizatorow i spelnienie tego zadania za-
gwarlantowalo wielki sukces artystyczny
Balu manekinéw na Slasku.

Nie wdawajmy sie w szczegdly zwycies-
kiego boju, ktéry stoczyli Jarocki i Lange
z tzw. ,trudno$ciami technicznymi®“. Trud-
nosci te zniechecily ponoé Meyerholda do
wystawienia tej sztuki. OsobiScie nie bar-
dzo w to wierze, skoro poradzil sobie z ni-
mi zupelnie niezle poczatkujacy rezyser.
Ale nie o to przeciez chodzi, ze po scenie

porusza sie manekin bez glowy, a ,zywe-
mu czlowiekowi glowe te ucina sie na
oczach widzéw. Mozna by, rzecz jasna,
posprzecza¢ sie o to, czy ,pacjent’, pod-

dany tego rodzaju zabiegowi, musi koniecz-
nie by¢é wnoszony na scene na stole ope-
racyjnym, ale skoro rezyser przez pietyzm
dla tekstu autora chcial koniecznie, aby
»odcieta glowa potoczyla sie po podiodze® —
to jest to ostatecznie jego sprawa (jak
to zrobil? — a no przyjedzcie i zobacz-
cie!). O wiele wazniejsza jest artystyczna
koncepcja kontrastu miedzy zachowaniem
sie¢ manekindéw i ludzi, znakomite opero-
wanie efektem tanecznego, a zarazem zau-
tomatyzowanego ruchu (zastuga zaréwno
choreografa Tadeusza Burke, jak i aktoréw
grajacych manekiny). Do samej akcji sztu-
ki w ogoéle zreszta nie nalezy przywigzywaé
zbytniej wagi. Owszem, publicznos§é §ledzi
z zywym zainteresowaniem i z rozbawie-
niem perypetie manekina, ktéry przywla-
szczywszy sobie ludzka glowe ,,dziala“
w Swiecie polityki, interesow i kokot. Naj-
goretsza jednakze reakcje widowni wywo-
tuja — rzecz ciekawa — te momenty sztu-
ki, kiedy autor 2z publicystyczng mniemal
bezposrednio$cia gromi i wykpiwa Ilajda-
ctwa, matactwa i cynizm po obu stronach

barykady.
W teks$cie sztuki drukowanym w ,Dia-
logu jej satyryczne ostrze zwrécone jest

w dwu zupelnie konkretnych kierunkach:
Jasienski rozprawia sie z francuska burzu-

azja i z francuskimi socjalistami. W insce-
nizacji katowickiej satyra ta ulegla —
m. in. dzieki rezyserskiemu oléwkowi —

pewnemu uogoélnieniu. Z jednej strony ma-
my S$wiat wyzyskiwaczy, z drugiej — rze-
komych obroncéw klasy robotniczej, w rze-

czywistoSci za§ zimnych karierowiczéw,
arywistéw i zwyczajnych, przemawiajgcych
per ,towarzyszu“ cwaniakéw. Doswiadcze-

nie wykazato, ze od ludzi takich nie jest
wolna nie tylko Francuska Partia Socjali-
styczna.

Z analizy spektaklu od strony aktorskiej
postanowilem zrezygnowaé. Ogranicze sie
do stwierdzenia, ze aktorzy-manekiny wy-
padli na ogél lepiej od aktoréw-ludzi. Do-
tyczy to zwlaszcza mezczyzn. Je$li chodzi o
aktora znajdujacego sie w sytuacji posred-
niej, gdyz grajacego manekina z ludzky glo-
wa — to o$wiadczyl on, ze nie przywigzu-
je zadnej absolutnej wagi do tego, czy
i jak pisza o nim recenzenci. Ma zapewne
racje. W kazdym razie — uszanujmy jego
wole.

Eugeniusz Zytomirski

TEATR SLASKI im. WYSPIANSKIEGO w KA-
TOWICACH: BAL MANEKINOW Bruno Jasien-

skiego. Irena Tomaszewska (Solange Levasin),
Piotr Polonski (Levasin), Wladyslaw XKornak
(Devignard), Bolestaw Smela (Paul Ribandel),

Wladystaw Brochwicz (Arnaux),
réowna (Angelika), Zygmunt Wilczkowski (Komi-
sarz Policji). Rezyseria: Jerzy Jarocki, sceno-
grafia: Wieslaw Lange, choreografia: Tadeusz
Burke

Danuta Bleiche-
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Kiedy w ubieglym roku (,,Teatr* Nr 9)
omawiatem inscenizacje poematu Bruno
Jasienskiego Slowo o Jakubie Szeli w Tea-
trze Milodej Warszawy (,,Estrada poetyc-
ka‘), mnie sadzilem, ze bede modgt pisac
0 pnapremierze oryginalnej sztuki tego
Swietnego poety i autora popularnej u mnas
przed wojng jeszcze powieSci Pale Paryz.
Istnienia Balu manekinéw — bo o tej
wlasnie sztuce mowa — nikt chyba w Pol-
sce do mniedawna nie podejrzewal, cho¢,
jak stwierdza Anatol Stern w czerwcowym
numerze ,Dialogu®, byl on publikowany
w r. 1937 w czasopiSmie ,Literatura mie-
dzynarodowa*, a nawet wystawiany w An-
glii, Czechostowacji i Japonii.

Nie ma najmniejszego powodu watpic¢
w Scisto§é informacji osobistego przyjacie-
la Jasienskiego i najwiekszego u nas znaw-
cy jego tworczoSci, mimo razacego ,slip
of pencil®, jakim jest (zwlaszcza na 1Ia-
mach ,,Dialogu*) poplatanie skompromito-
wanego kolaboracja 2z hitlerowskimi oku-
pantami komika Vlasty Buriana z chlu-
ba nowoczesnego teatru czechostowackiego,
Emilem Franciszkiem Burianem,
ktory to wlasnie Burian, a nie inny, mogt
w okresie miedzywojennym wystawiaé Bal
manekinéw. Z dodatkowych materialow,
uzyskanych przez Sterna juz po ogloszeniu
w ,Dialogu* przelozonego z jezyka rosyj-
skiego tekstu sztuki, wynika, ze Bal ma-
nekindw napisany zostal pomiedzy r. 1930
a r. 1932 — by¢ moze, ze od razu po ro-
syjsku, cho¢ Kkrazg Ipogloski, iz istnial
polski oryginat tego wutworu, ktéry za-
gingl w wiadomych, tragicznych okolicz-
nosciach, zwigzanych z zyciem poety i lo-
sami jego tworczego dorobku. Tak czy
owak jest rzecza jasna, ze z czterech dru-
kowanych wersji Balu — mianowicie rosyj-
skiej, francuskiej, angielskiej i niemiec-
kiej — nalezalo wybraé¢ dla spolszczenia te
pierwsza. Jezyk przekladu Sterna jest giet-
ki, jedrny i dosadny, obfituje w szczesli-
we zwroty gwarowe (widoczne to jest
zwlaszcza w realizacji scenicznej: np. owe
kapitalne ,idziem!“, konczace scene z dwo-
ma ,delegatami“) — i przypomina jezyk
Pale Paryz. Oczywiscie, wolelibySmy wszy-
scy mie¢ do czynienia z polskim orygina-
lem jedynej znanej nam sztuki Jasienskie-
go (napisal ich podobno kilka) ale nie po-
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dzielam watpliwosci, ktore
nasuwa np. Zdzistawowi
(»Przemiany“ Nr 40 z br.), zwlaszcza ze
byta to praca potrzebna i pozyteczna.
Stern przyswoil teatrowi naszemu sztuke
warto$ciows, artystycznie $miatg i orygi-
nalna.

Wrazenie takie musi odnie$¢ kazdy kul-
turalny widz katowickiego spektaklu. Spek-
takl ten stanowi warsztat rezyserski Je-
rzego Jarockiego. Mlody rezyser, ktory uzu-
pelniat krajowe studia w Moskwie, zapre-
zentowal sie jako indywidualno§¢ -cieka-
wa i wiele obiecujgca, dzielgc zresztg swoj
niewatpliwy sukces ze scenografem Wiesla-
wem Lange. Obu im udalo sie stopienie
fantastyki i realistycznego widzenia Swia-
ta w artystyczng calo$¢, z tym, ze elementy
groteski w sytuacjach scenicznych znalazly
swoj odpowiednik w ultranowoczesnych,
deformujgcych  rzeczywistosé szczegoblach
dekoracji i kostiuméw, w zasadzie ,stylo-
wych* i zwréconych w przesztosc.

Dobrze sie stalo, ze wysitki rezysera szly
nie w kierunku uprawdopodobnienia rea-
listycznego nurtu akcji i charakterow —
nawet w tych granicach, w ktérych w przy-
padku tego rodzaju satyrycznych utworéw
byloby to mozliwe — lecz w kierunku wy-
dobycia z Balu manekinéw jego wartosci
czysto artystycznych z jednej, a aktualnej
wymowy spolecznej z drugiej strony. Oczy-
wiscie wystepujacy w sztuce ludzie s3
takimi samymi manekinami, jak biorgce
udzial w akcji mamnekiny ,,prawdziwe® i na
tym przeciez miedzy innymi polega meta-
foryczny sens tego utworu. Podobnie .celo-
we wydaja mi sie mnajzupelniej ,schema-
tyczne 1 (staro§wiecko-farsowe sytuacje,
w jakich pokazuje Jasienski swych ludz-
kich bohateréw, cho¢ czyni to skadingd
w sposOb miestychanie dowcipny. Nie jestem
nawet pewien, czy sam pomyst ozywienia
manekinéw i ,puszczenia ich miedzy Ilu-
dzi“ jest znowu tak bardzo oryginalny.
Wartos¢ artystyczna Balu manekinéw lezy,
moim zdaniem, w tej swoistej, uwarunko-
wanej S$wiezym i dynamicznym talentem,
drapiezno$ci, ktoéra cechuje zaréwno te
sztuke, jak wszystkie inne utwory Jasien-
skiego, czy beda to fjego wiersze i poema-
ty, czy powieSci. Wszystko, wco wyszio
spod piéra Jasienskiego, przenikniete jest

praca Sterna
Hierowskiemu

jemu tylko wilasciwym klimatem nowator-
skiej poezji, zaskakujgcej fantazji, gryza-
cej ironii i.. mnajzupelniej praktycznego
realizmu, stuzgcego politycznym celom Sci-
$le zwigzanym z zarliwg ideologia autora.
Oddanie tego klimatu artystyczno-ideolo-
gicznego $rodkami godnymi dobrego tea-
tru, a zarazem uaktualnienie tych partii
satyrycznych, ktéore sie- do tego celu nada-
waly — oto na czym polegalo zadanie in-
scenizatoréow i spelnienie tego zadania za-
gwarantowalo wielki sukces artystyczny
Balu manekinéw na Slasku.

Nie wdawajmy sie w szczegdély zwycies-
kiego boju, ktéry stoczyli Jarocki i Lange
z tzw. ,trudnosSciami technicznymi®“. Trud-
nosSci te zniechecily pono¢ Meyerholda do
wystawienia tej sztuki. OsobiScie nie bar-
dzo w to wierze, skoro poradzil sobie z ni-
mi zupelnie niezle poczatkujacy rezyser.
Ale nie o to przeciez chodzi, ze po scenie
porusza sie manekin bez glowy, a ,zywe-
mu czlowiekowi“ glowe te wucina sie na
oczach widzé6w. Mozna by, rzecz jasna,
posprzecza¢ sie o to, czy ,pacjent®, pod-
dany tego rodzaju zabiegowi, musi koniecz-
nie byé wnoszony mna scene na stole ope-
racyjnym, ale skoro rezyser przez pietyzm
dla tekstu autora chcial koniecznie, aby
»odcieta glowa potoczyla sie po podiodze® —
to jest to ostatecznie jego sprawa (jak
to zrobil? — a no przyjedicie i zobacz-
cie!). O wiele wazniejsza jest artystyczna
koncepcja kontrastu miedzy =zachowaniem
si¢ manekinéw i ludzi, znakomite opero-
wanie efektem tanecznego, a zarazem zau-
tomatyzowanego ruchu (zasluga zaréwno
choreografa Tadeusza Burke, jak i aktoréw
grajacych manekiny). Do samej akcji sztu-
ki w ogole zreszta nie malezy przywigzywaé
zbytniej wagi. Owszem, publiczno§é $ledzi
z zywym zainteresowaniem i 2z rozbawie-
niem perypetie manekina, ktéry przywla-
szczywszy sobie ludzka glowe ,dziala‘
w $wiecie polityki, intereséw i kokot. Naj-
goretsza jednakze reakcje widowni wywo-
tuja — rzecz ciekawa — te momenty sztu-
ki, kiedy autor z publicystyczng mniemal
bezposrednios$cia gromi i wykpiwa Ilajda-
ctwa, matactwa i cynizm po obu stronach
barykady.

W teks$cie sztuki drukowanym w ,Dia-
logu“ jej satyryczne ostrze zwrécone jest
w dwu zupelnie konkretnych kierunkach:
Jasienski rozprawia sie z francuska burzu-
azja i z francuskimi socjalistami. W insce-
nizacji katowickiej satyra ta ulegla —
m. in. dzieki rezyserskiemu oléwkowi —
pewnemu uogoélnieniu. Z jednej strony ma-
my S$wiat wyzyskiwaczy, z drugiej — rze-
komych obroncéw klasy robotniczej, w rze-
czywistoSci za§ zimnych karierowiczow,
arywistow i zwyczajnych, przemawiajgcych
per ,towarzyszu“ cwaniakéw. DosSwiadcze-
nie wykazalo, ze od ludzi takich nie jest
wolna nie tylko Francuska Partia Socjali-
styczna.

Z analizy spektaklu od strony aktorskiej
postanowilem zrezygnowac¢. Ogranicze sie
do stwierdzenia, ze aktorzy-manekiny wy-
padli na ogot lepiej od aktoréow-ludzi. Do-
tyczy to zwlaszcza mezczyzn. Je$li chodzi o
aktora znajdujacego sie w sytuacji posred-
niej, gdyz grajacego manekina z ludzkay glo-
wa — to oSwiadczyl on, ze nie przywigzu-
je zadnej absolutnej wagi do tego, czy
i jak pisza o nim recenzenci. Ma zapewne
racje. W kazdym razie — uszanujmy jego
wole.

Eugeniusz Zytomirski

dEATR_SLASKI im. WY NSKIEGO wW__KA-
TOWICACH: BAL MANEKINOW Bruno Jasienh-
“SKkiego. Irena Tomaszewska (Solange Levasin),
Piotr Polonski (Levasin), Wladyslaw Kornak
(Devignard), Boleslaw Smela (Paul Ribandel),
Wiladystaw Brochwicz (Arnaux), Danuta Bleiche-
rowna (Angelika), Zygmunt Wilczkowski (Komi-
sarz Policji). Rezyseria: Jerzy _Jarocki, sceno-
grafia: Wieslaw Lange, choreografia: Tadeusz
Burke
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