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,,Bezimienne dzielo”

Stary Teatr im. Heleny Modrzejew-
skiej (scena kameralna) ‘w Krakowie:
BEZIMIENNE DZIELO Stanislawa Ig-
nacego Witkiewicza. Rezyseria, sceno-
grafia i opracowanie muzyczne: Kry-
stian Lupa. Premiera 19 XII 1982 (fot.
Wojciech Plewinski)

ezimienne dzielo jest kolej-
B nym po Nadobnisiach i kocz-

kodanach, Wariacie i zakon-
nicy oraz - Pragmatystach dra-
matem Stanislawa Ignacego Wit-
kiewicza zrealizowanym przez
Krystiana Lupe. Jest tez nastep-
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ANNA SOBANSKA

na po Matce (rez. Jarocki 1964),
Onych i Nowym Wyzwoleniu
(rez. Szajna 1967), Szewcach (rez.
Jarocki 1971) i ponownie Matce
(rez. Jarocki 1972) — insceniza-
cja witkacowskg w repertuarze
Starego Teatru w Krakowie. Ta
najnowsza premiera z innego je-
szcze wzgledu moze budzié¢ zain-
teresowanie: pod Wawelem zywa
jest pamieé¢ nie tylko o $wiet-
nych spektaklach Jarockiego i
Szajny (notabene jeleniogérscy
Pragmatys$ci Lupy takze niedaw-
no goscili w Starym), lecz réw-

niez o udanej prapremierze Bez-
imiennego dziela - przygotowanej
W roku 1967 przez Bronislawa
Dabrowskiego w Teatrze im. Sto-
wackiego.

Krystian Lupa przystgpil do
tej realizacji odpowiednio przy-
gotowany. Przestudiowal litera-
ture przedmiotu i kanoniczne juz
pozycje obowigzkowe , czy tez
nadobowigzkowe, z Nowoczesnym
mitem Junga, réznymi ,,parapsy-
chologiami” i publikacjami z za-
kresu innych nauk, takze tych
obecnie modnych.

Wiadomo, na podstawie do-
tychczasowych przedstawien, ze
Lupy nie interesuje teatr poli-
tyczny. Je$li obrany do rezysero-
wania utwoér zawiera watek po-
lityczny, Lupa go nie pomija i w
stosownych proporcjach eksponu-
je, uwage swojg (bo to nie zaw-
sze oznacza, ze i widza) koncen-
trujac wszakze na pierwszorzed-
nych w jego interpretacji war-
stwach — psychologicznej, kultu-
rowej, filozoficznej. Tak dzie-
je sie w Bezimiennym dziele na
kameralnej scenie Starego Tea-
tru. I nie jest to sprzeniewierze-
nie sie¢ Witkacemu. Niezaleznie
jednak od intencji rezysera, Bez-
imienne dzielo (1921) zawiera
celne diagnozy polityczne i od-
powiedni@ ostre sformulowania,
dzieki czemu zresztg kojarzy sie
z Szewcami (1934). (Ponadto na-
pisane jest jak dobry kryminal.)
Dlatego widownia bardzo zywo
reaguje.

Krakowska inscenizacja jest
przede wszystkim rezultatem hi-
storiozoficznych spekulacji rezy-
sera. Krystian Lupa dostrzegl w
Bezimiennym dziele czas docho-
dzenia do momentu w dziejach
przelomowego, granicznego, to
znaczy taki, kiedy konczy sie
cykl astronomiczny rozwoju spo-
leczenstwa, réwnoczesny z okre-
sem zycia formacji kulturowej
(Jung).
towarzyszy generalna przemiana
psychiczna spoleczenstw. Prawie
dwa tysigce lat temu, przy przej-
$ciu z konstelacji Barana w kon-
stelacje Ryb, powstalo chrze$ci-
janstwo; co stanie sie, gdy nie-
dlugo przejdziemy w Kkonstelacje
Wodnika? — pyta rezyser w ese-
ju ,,Bezimienne dzieto” — alche-
mia Apokalipsy.

Dochodzeniu $wiata, Kkultury,
sztuki czy religii do takiego
przelomu towarzyszy jednostko-
wy lek, niepokéj, S$wiadomos$é
osamotnienia, oczekiwanie. Sfru-
strowani artysci u Witkacego i u
Lupy, poddani tym procesom,
prébuja reagowaé, niespokojnie
tworza... Lupa prébuje w przed-
stawieniu pokazaé¢ emocjonalny
przebieg ich aktu twoérezego:
przyplywy, trwanie, odplywy,
czasem ol$nienia. Symetrycznie
czy tez analogicznie buduje sy-
tuacje w .calych aktach scenicz-
nych: przybywanie bohateréw,
chwila inercji, nagle odejécie.
I te powtarzalno$é dostrzegt w
konstrukeji samego tekstu, tylko
na innym pietrze znaczen — w
sferze kreacji tworczej — i dodat-
kowo odczytal. -

Nieprzypadkowe wydajg sie
miejsca, do ktérych przychodzg
i skad uchodzg postacie: akt I —
groéb, akt II — mieszkanie Rozy
van der Blaast, akt III — wie-
zienie, akt IV — plac przed wie-
zieniem., Gréb z pierwszego aktu
ma moc apokaliptyczng: przycig-
ga, bo jest naczyniem $mierci;
ale tez mitycznym miejscem po-
nownych narodzin. Gréb jak i
wiezienie stanowig: zrédla inspi-
racji dla aktu twoérczego.

Krystian Lupa prawie nie
skracal tekstu..Odszed! natomiast
czeSciowo od didaskaliéw. Od-
barwit koloryt miejsc akeji i za-
komponowal wszystko w szaro$-
ciach. W akcie I niesamowity
krajobraz wokG4t grobu, miedzy
nocg a $witem pograzyl! w mro-
ku. Podobnie jak w akcie IV
plac przed wiezieniem (w ciem-
no$ci mozna bylo zgromadzone-
mu tlumowi wyswietlié film —
obrazy budzgce - skojarzenia z
narodzinami i $miercig, z ozywie-

niem i zamieraniem materii, z
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Momentom granicznym

Monika Niemeczyk (Ré6za) i Piotr

Leszek Skiba (Plazmonik)

powstawaniem i rozpadem. kul-
tury, religii, wiary). Salon kom-
pozytorski Rézy wvan der Blaast
sprawia u Lupy wrazenie czego$
tymczasowego, rupieciarni z tan-
detnymi meblami, poétkami petl-
nymi walizek i fortepianem w
pokrowcu. Wigzienie jest prze-
stronne, (ale nie ma zadnego
okna, (nie wida¢ wiec nieba i
drzew, tylko olbrzymia, -grozng
krate), pozostaje miejscem czaso-
wego odosobnienia i psychicznej
szamotaniny czlowieka. Obraz
placu przed wiezieniem rezyser
zakomponowal w Kkilku planach,
na réznych poziomach rozgrywa-
jgc rownccze$nie wypadki prze-
wrotu politycznego. Jak zwykle
w spektaklach Lupy, widaé¢ tu
precyzyjne operowanie tlumem,
skladajgcym sie po czesci z moc-
no zindywidualizowanych posta-
ci, i staranne prowadzenie prota-
gonistow. Trzeba jednak nad-
zwyczajnej  spostrzegawczoseci i
podzielnos¢i uwagi, zeby odczytaé
wszystkie znaczenia tego obrazu
wsréd panujgcego na  scenie
chaosu i mroku.

Lupa pomiescil w: spektaklu
wazne plastyczne dodatki, jak
choéby obraz Henryka Wanka
(akt I). Nazwisko méwi samo za
siebie, ale obraz — tak sgdze —
jest nieudany. Artysta wpraw-
dzie namalowal ,sentymentalng
interpretacje natury” — jak z
dezaprobatg méwi o dziele Klau-
destyny Plazmonik, ale przypu-
szczalnie nie tylko o to rezysero-
wi chodzilo. Ten ,pejzaz” powi-
nien chyba zawieraé¢ groze. I -ta-
jemnice. Szkoda wiec, ze Broni-
staw Linke niczego juz namalo-
wac nie moze. Ale Zdzislaw Bek-
sinski — gdyby zechcial — utra-
filby w sens i poetyke spektaklu
Lupy; stworzy! przeciez fascynu-
jace, skamjeniale i martwe pej-
zaze, eKkspresyjn€ ckwazy gz po-
granicza rzeczywistosci I wheus
du, napietnowane koszmarem 1
czarnym humorem.

Akcja jest w charakterystycz-
ny dla Lupy sposéb zwalniana
i przyspieszana (np. powolny
akt I) badz zatrzymywana na
moment. Kolejnymi przej$ciami i
odej$ciami bohateréw (niekiedy o
cechach baletu czy pantomimy)
oraz symetrycznymi atakami i
odplywami mocy (emocji) twér-
czej Lupa buduje rytmy przed-
stawienia. Precyzyjnie je wyzna-
cza, potegujgc zarazem napiecia
takze ulozong przez siebie war-
stwg muzyczng: pulsowaniem
dzwiek6w, ich narastaniem, zbli-
zaniem i oddalaniem, powtarza-
niem - fragmentéw muzycznych;
dla podbudowania nastroju badz
zilustrowania danej sytuacji traf-
nie cytuje znane utwory (w fi-
nale Szat niebieskich cial Kory
i zespolu Maanam obok I Sym-
fonii Mahlera); przy okazji umie-
szcza cytaty z wlasnych spekfak-
li, co dla wtajemniczonych jest
dodatkowg zabawsg teatralng.

Mysle, ze nie zawiedli rezyse-
ra aktorzy, przynajmniej nie-
ktérzy. Edward Lubaszenko jako
ukazany w karykaturze serio
skrupulatny rezimowy pulkownik
Giers za dnia, w nocy spiskujgcy
z tajnag mafia mieduwalszezy-
kow — tylko chwilami utrzymy-
wal sie na granicy $miesznoS$ci,
lecz nie szarzowal. Takiej dyscy-
pliny nie pokazal na I premie-
rze Jan Nowicki, ktéry zbrod-
niczego -szpiega Cynga vel przy

(&

wodce mafii , Buffadero grat
bez umiaru: mk)cno, glo$no, sze-
roko, komediowo (pewnie miala
to byé cienka parodia), a takze
namietnie (a przeciez u Witka-
cego erotyke sie referuje, a nie
uprawia ,naprawde”). Ryszard
Tukowski w roli Cyngi byl juz
inny, $ciszony; podobnie Jan Ko-
chanowski — poczatkowo gra-
barz, potem zwycieski przywodca
mas — jako Giertak byl nieco
diaboliczny, zly i podstepny. Ewa
Lassek jako Ksiezna Barbara —
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groteskowa, spowita aurg niesa-
mowito$ci i réwnocze$nie pelna
wdzieku — zabawnie chichotala,
co pewien czas ,,zapadala sie w
siebie”, nastepnie przytomniala.
W zblizonej konwencji zbudowal
role zdegenerowanego syna
Ksieznej Zygmunt  Joézefczak.
Piotr Leszek Skiba realistycznie
(lecz nazbyt histerycznie) gral
malarza Plazmonika,
Monika Niemczyk — Ro6ze. Caly
zesp6l wlozyl w przedstawienie
wiele pracy. Rowniez grupa sta-

tystow, ktérzy ustrzegli sie ama-
torszczyzny i prywatnosci. A za-
dania otrzymali wszyscy w- wido-
wisku bardzo trudne.

Kolejne okreSlenia ewoluujgcej
teorii teatru Krystiana Lupy to
teatr trwania lub ,teatr uporczy-
wy” — jak to sam nazywa. Jej
zasadnicze elementy pozostajg, a
dochodzg nowe. Zgodnie ze swo-
ja teorig, rezyser skomponowatl i
Bezimienne dzielo. Wiele elemen-
tow sie sprawdzilo.  Warto przyj-

rzeé¢ sie tej realizacji. /‘




