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Przesuniecie

‘Warstwa emocjonalna w spektaklach jest dla mnie bardzo wazna,
czasem wrecz obsesyjnie poszukuje trudnych, ekstremalnych
standw wewnetrznych, szalenstwa, obtedu albo zapadania sie
ludzi w sobie, wsobnosci” — mowi Krzysztof Bielinski w rozmowie
z Martyng Kowalewska.

e, Krzysztof Bielinski, Deformoco




MARTYNA KOWALEWSKA ?.}-'L‘ir na jakis czas przeniosto sie do sieci,
ludzie rozmawiajg ze soba poprzez Internet i telefon. I my rowniez
spotykamy si¢ telefonicznie, by porozmawia¢. Rozmawiamy, poniewaz
wlasnie trwajg organizowane po raz pierwszy Master Class z fotograhi
teatralnej, ktorych jest Pan pomystodawcg i prowadzgcym. Warsztaty sa
prowadzone w trybie online i to chyba najlepszy moment, aby je zorgani-
zowac. Wydaje mi sig, ze nie tylko z powodu lockdownu spotkaty sie one

z duzym zainteresowaniem. Czym teatr przycigga fotografow?

KRZYSZTOF BIELINSKI Faktycznie, zainteresowanie warsztatami bylo
bardzo duze i troche przerosto moje oczekiwania — na dwadziescia
miejsc, ktore przewidzieliSmy, zgtosilo sie prawie sto szescdziesigt osob.
Realizuje autorskie wyktady i zajecia praktyczne z fotografii teatralnej
i plakatu juz od kilku lat, a o poprowadzeniu warsztatow w Instytucie
Teatralnym rozmawiatem jeszcze z Maciejem Nowakiem. Teraz jednak
pojawil si¢ dodatkowy impuls, by takie mistrzowskie warsztaty uru-
chomic, poniewaz w zwiazku z pandemia wiele osob stracilo prace
i wlasciwie zarowno Swiat fotografii, jak i §wiat teatru zamart. Uznalem,
ze to bedzie dobre dla uczestnikow, ktorzy dzieki warsztatom beda
mogli zaangazowac si¢ w cos tworczego, znalez¢ sobie cel, zeby tatwiej
przejs¢ przez ten trudny czas. Zdalna forma spotkan dala tez szanse
wziecia udzialu osobom z catej Polski, i nie tylko — jeden z uczestnikow

mieszka w Londynie, inny fgczy si¢ z nami z Wilna.
KOWALEWSKA Do kogo byly skierowane warsztaty?

BIELINSKI W pierwszej kolejnosci do 0sob zajmujacych sie fotografia
teatralng profesjonalnie. Ale przewidzieliSmy réwniez miejsca dla
fotografow pracujgcych w innych obszarach, ktérzy chcieliby dotkng¢
teatru i tym si¢ zajmowac. A takze dla osob, ktore z teatrem nie miaty
kontaktu, a fotografii dopiero si¢ uczg, na przyktad studentow szkél
artystycznych. Byly to trzy gléwne grupy, ktore aplikowaty, aby wzigé

udziat w warsztatach.

KOWALEWSKA Jakie byty kryteria przyjmowania kandydatow?

BIELINSKI Wazne byto dla mniez jednej strony doswiadczenie w kierunku
fotografii teatralnej, ale moze nawet istotniejsza kwestig byla wrazliwosé
tych 0s6b. Bratem rowniez pod uwage to, co ja mégtbym im przekazad
i jak mogtbym poméc w dalszym rozwoju. Na tej podstawie dokonywalem
wyboru. Od kazdej z 0s6b przy zgloszeniu otrzymalem, poza zdjeciami,
krétka historie zycia z informacja, na jakim etapie jest, jesli chodzi
0 fotografie, jakie ma plany na przysztosé¢ i dlaczego chcialaby wziaé

udzial w warsztatach prowadzonych przeze mnie.
KOWALEWSKA Uczestnicy byli podzieleni na mniejsze grupy?

BIELINSKI Tak, grupy podzielitem ze wzgledu na poziom do$wiadczenia
1 jego rodzaj tak, by poszczegolne osoby mogly rowniez czerpac od siebie
WZajemnie, zeby miaty mozliwos¢ wymiany mysli i doswiadczen, by byty
dla siebie nawzajem zrodtem inspiracji. W grupach znalazly sie osoby,
ktére od ]at zajmujg sie fotografig teatralng, ale tez osoby tworzace
Strone wizualng spektakli (scenograhia czy projekcje). Zebralem takze
ludzi, Ktorzy od lat zajmujg sie profesjonalnie fotografig i podrozuja po
Swiecie w poszukiwaniu ciekawych tematow fotograficznych - w ich

Pracach wida¢ niesamowitg wrazliwosc i ciekawosc¢ swiata. Istotne bylo
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dla mnie to, w jaki sposdb patrza na czlowieka, ale tez jak wykorzystuja
kompozycje. Cze¢sc¢ uczestnikoéw nie fotografowata nigdy wczeéniej
w teatrze, ale ich zdjecia odzwierciedlaty pewien rodzaj wrazliwosci, ktory
bardzo chciatbym zobaczy¢ w zderzeniu z teatrem — i mysle, ze ich prace

w takim kontekscie moglyby by¢ bardzo interesujace.

KOWALEWSHKA Czym najbardziej zainteresowani sg uczestnicy Pana

warsztatow?

BIELINSKI Staram si¢ prowadzi¢ zajecia w taki sposéb, zeby stworzy¢
uczestnikom warunki do odkrywania nieznanych przestrzeni w fotografii,
zdobywania wielu nowych umiejetnosci, a jednoczesnie doceniania
i rozwijania wlasnej wrazliwosciiindywidualnosci. Rozmawiamy o indy-
widualnych ograniczeniach, dokonujemy pewnego przewartosciowania.
Mam wrazenie, ze uczestnicy cenia mozliwos¢ spotkania z osobami
o roznej wrazliwosci i osobowosci, wymiany spostrzezen, doswiadczen.
Zauwazylem tez zainteresowanie tym, jak pracuj¢, moim sposobem
fotografowania i podejsciem do fotografii teatralnej. Czes¢ kandydatow
zgtaszata sie do mnie juz wczesniej, zeby podjgc¢ nauke lub poprosic

0 obejrzenie prac i wskazanie kierunku rozwoju.
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KOWALEWSHKA Praca fotografa teatralnego jest szczegolnie wymagajaca,
poniewaz w teatrach panuja specyficzne warunki - brak dostateczne;
ilosci swiatlta, brak mozliwosci ingerencji fotografa w to, co si¢ dzieje
na scenie. Czy zawsze w fotografii teatralnej pomaga sprzet wysokiej
klasy? Czy moze wlasnie jego brak sprzyja kreatywnosci?

BIELINSKI Czesto zalecam studentom samoograniczenie, w tym sprze-
towe, co pomaga rozwing¢ tworcze podejscie do fotografii. Jesli nie mamy
dostepu do narzedzi, ktére chcieliby$Smy wykorzysta¢ — na przykiad jasnych
obiektywow czy lamp studyjnych — musimy zaczac szukac alternatywnego
sposobu i mysle¢ nad tym, co mozemy osiagnac przy pomocy tego, co
mamy. To prowadzi do odkrywania ciekawych technik. Na zajeciach czy
warsztatach daje moim studentom zadanie, zeby wykonali fotografie
w takim stylu, jakby pracowali w dziewigtnastowiecznym atelier, dysponujac
bardzo ograniczonymi mozliwo$ciami sprzetowymi oraz wylacznie natu-
ralnym, dziennym swiattem, wpadajgcym przez okno. W takich warunkach
majg stworzyc portret przy uzyciu bardzo ciemnego obiektywu, przy duzej
wartosci przystony i z niskim ISO. Tego rodzaju samoograniczenie zmienia
sposob myslenia i jezyk fotograficzny. Zupelnie inaczej niz przy szybkim
fotografowaniu — wymusza skupienie i kieruje nas w strong przemyslanego,
precyzyjnie skomponowanego kadru, ale przede wszystkim otwiera na
poszukiwanie glebszych stanéw emocjonalnych. Oczywiscie zmienia
sie tez estetyka, poruszenie obrazu moze dodawac pewnej mglistosci,
a duzo diuzsze czasy mogg postuzy¢ do stworzenia malarskiego obrazu.
Czesto powstaja na tej bazie bardzo pigkne, poruszajace prace. Innym
pomystem, ktory poddaje do pracy na warsztatach, jest stworzenie fotograhi
z wykorzystaniem obrazu ze spektaklu online, czyli sfotografowanie
aparatem spektaklu wyswietlonego na monitorze lub telewizorze w mozli-
wie najbardziej tworczy sposob, zgodnie ze swoja wrazliwoscia i sposobem
myslenia o obrazie. Rezultatem ma by¢ autorskie, w pelni autonomiczne
dzieto fotograficzne. I mimo ze mamy na ekranie obraz ze spektaklu,
juz przez kogos zarejestrowany, z zawe¢zonym polem widzenia, to nawet
w tak ograniczonych ramach mozna stworzy¢ niezwykle obrazy. Para-
doksalnie, moze to by¢ nawet latwiejsze, jesli tylko przekroczy si¢
pewien opor dotyczacy fotografowania czyichs dziel.

KOWALEWSKA Wiemy, Ze pojawil si¢ Pan na prébach Krystiana Lupy,
by zagra¢ w jego spektaklach, ale przyniost Pan na probe aparat...

Co bylo wowczas inspiracjg do zrobienia zdjec?

BIELINSKI Chciatem zatrzyma¢ dla siebie to, co sie tam dzialo. Zajmo-
walem si¢ wczedniej zawodowo fotografia, ale nie sadzitem, ze zostane
fotografem teatralnym. Byta to chec zrobienia zapisu, czegos w rodzaju
osobistej notatki. I z takg mys$la robilem pierwsze zdjecia.

KOWALEWSKA Czym si¢ charakteryzowaly Pana pierwsze fotografie
i na co zwracal Pan wtedy uwage?

BIELINSKI Na poczatku bardzo mocno skupialem sie na tym, co dzieje
sie¢ z aktorami jako ludzmi - zaréwno w czasie prob, jak i w trakcie
spektakli, ciekawily mnie te momenty, kiedy na chwile wychodzili
zroliipokazywali swoja bardziej osobista czes¢. Paradoksalnie wlasnie
wtedy wydawali mi si¢ duzo bardziej prawdziwi w roli. Wazna byla
dla mnie autentyczno$¢, na co zwrocit uwage Krystian Lupa w tekscie
do albumu, gdzie napisal, ze ,trzeba §ledzi¢ teatralne momenty jak
ukryte zycie plochliwych ptakow”, by stworzy¢ taki zbior fotografii, ze
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te zdjecia sa dla niego poruszajacym ludzkim dokumentem. Chciatem
zosta¢ aktorem wilasnie u Krystiana Lupy, miedzy innymi ze wzgledu
nato, jak pracowat zaktoramii co pisat o kondycji cztowieka w swoich
ksigzkach. Wciagaly mnie tez jego wizje - senne, hipnotyzujace. Mysle,
ze znalazlo to odzwierciedlenie w moich pierwszych zdjeciach. Tego tez
szukatem w spektaklach innych rezyserow: szalenstwa, obledu, ale
tez inercji czy nieumiejetnosci bycia ludzi ze soba, jakiegos opuszczenia,

bezwladnosci.

KOWALEWSKA Od tego czasu minglo juz szesnascie lat. Jakie zmiany
zaobserwowat Pan w podejsciu do fotografii teatralnej zaréwno w samych
teatrach, jak i w mediach? Jak zmienilo si¢ jej postrzeganie przez od-

biorcow?

BIELINSKI Podejicie do fotografii teatralnej zmienia sie, jednak mam
wrazenie, ze nie jest to szybki proces. Wczesniej uwazano, ze fotograf
w teatrze ma jedynie rzetelnie udokumentowac spektakl, zreszta to
przekonanie towarzyszy fotografii teatralnej od poczatku jej istnienia.
Kiedy zaczynalem fotografowac w teatrze, spotykalem si¢ z tym niemal
na kazdym kroku, szczegélnie w prasie. Przedstawiane tam zdjecia byty
bardzo proste i zwykle ukazywaly w wyrazny sposob twarze aktorow,
poza tym odrobing rozmytego tla i wlasciwie niewiele wiecej. Rzadko
pojawialy sie proby przetamywania tego schematu. Podejscie to pozo-
staje nadal bardzo popularne m.in. w brytyjskiej fotografii teatralnej,
w ktorej najczesciej akcentuje sie twarz bardzo znanego aktora czy aktorki,
grajagcych w spektaklu gtowna role. W Polsce jednak zaszly pewne
zmiany w tym zakresie w ostatnich latach. Od poczatku zalezalo mi
na tym, aby w prasie ukazywaly si¢ takie moje fotografie, ktore sa nie-
oczywiste, bardziej malarskie. Jedno z pierwszych takich zdje¢ ukazalo
si¢ na okladce ,,Tygodnika Powszechnego”, byto to ponad dziesie¢ lat temu.
Stopniowo zaczely si¢ pojawiac futﬂgraﬁé bedace catkowitym odwro-
ceniem zdje¢ dominujgcych wezesniej, bardzo plastyczne, nieoczywiste,
przeswietlone, poruszone, z wielokrotna ekspozycjg, z odwréconymi
kolorami, przedstawiajace aktorow stojacych tytem do widowni lub same
ich ciala, z glowami poza kadrem. Podobne tendencje zauwazylem tez
u innych fotografow/fotografek. Mysle, ze w ostatnich latach bardzo
wzrosta Swiadomos$¢ znaczenia fotografii teatralnej. Przypuszczam,
ze przyczynily si¢ do tego migdzy innymi albumy fotografii teatralne;j,
ktore zaczgly sig cyklicznie pojawiac (kiedy zaczynalem fotografowanie
w teatrze, jedynym dostepnym byt album Edwarda Hartwiga Kulisy
teatru). Mialem w tym swoj udzial. Krotko po tym, jak zaczatem fotogra-
fowac w teatrze, zaproponowalem Krystianowi Lupie stworzenie albumu
— opowiesci o jego teatrze. Podobny pomyst poddalem Krzysztofowi War-
likowskiemu juz na poczatku naszej wspolpracy. W pierwszej kolejnosci
pojawil si¢ album z jego spektakli, w ktérym znalazly si¢ nie tylko moje
prace, ale takze pokazny zbior Stefana Okolowicza, od lat fotografuja-
cego teatr Krzysztofa Warlikowskiego, oraz zdjecia innych fotografow
europejskich. Jako kolejny pojawit si¢ moj autorski album z fotografiami
z przedstawien Krystiana Lupy. Potem byty nastepne. Na pewno wielka
role odegral tez Konkurs Fotografii Teatralnej, organizowany od kilku
lat przez Instytut Teatralny. Mysle, ze to wszystko miato duzy wplyw na

wzrost Swiadomosci znaczenia fotografii teatralne;.

KOWALEWSKA Wiemy, co zmienito si¢ w podejsciu do fotografii
teatralnej. A co Pan po latach postrzega jako najistotniejsze w pracy
fotografa teatralnego?




BIELINSKI Najwazniejsza jest dzi§ dla mnie wolnos¢ tworcza, to, ze
moge realizowac swoje pomysty i wizje artystyczne i nikt nie narzuca
mi swojego sposobu widzenia. Nigdy nie wychodzilem z zalozenia,
ze spektakl ma zosta¢ jedynie dobrze udokumentowany, pokazany
wsuchy, obiektywny sposdb. Zawsze przychodzitem do teatru, ktory mnie
pociggal, zaczynalem wspolprace z rezyserkamiirezyserami, w ktorych
pracy odnajdywalem co$ interesujacego, bliskiego mojej wrazliwosci, na
bazie czego moglem stworzy¢ wlasng historig, jednoczesnie dokonujac
Interpretacji tego, co widze na scenie. Cenig takg wspotprace, w ktorej
ja odczytuje po swojemu dziela rezyserek/rezyserow, a oni sa ciekawi
tego, co dostrzegam w ich spektaklach, jak je interpretuije. Jest to jakis
rodzaj tworczej wymiany, dialogu. Czesto pracujemy ze soba na stale,
jestem regularnie zapraszany przez rezyserki i rezyserow, ktorzy cenig

moje zdjecia.

KOWALEWSKA Mowienie o wolnosci jest chyba szczegdlnie istotne

Wiotografii abstrakcyjnej, ktorg poza fotografia teatralng sie Pan zajmuije.

BIELINSKI W fotografii abstrakcyjnej ta wolnos¢ jest jeszcze wieksza,
POniewaz nie ma tutaj zadnej sity, ktéra mogtaby nas w jakikolwiek

SPosob ograniczad.
KOWALEwWSKA Jedynie wyobraznia.

BIELINSKI Doktadnie. W fotografii abstrakcyjnej sam decyduje o wszyst-
kim, a Wizja moze by¢ przelewana bezpo$rednio na papier fotograficzny,
Kliszg CZy matryce aparatu, moze by¢ przemieniana w obraz bez zadnych
Oraniczen. | tak jak Pani powiedziala, jedynie wyobraznia moze
Stanowic¢ ty jakas bariere. W moim sposobie pracy nad fotografiami
abstrukc}{jn}-'mi wychodze od wizji, a nie od technik tworzenia obrazu

€Zy eksperymentu, mimo ze to whasnie eksperyment jest dla mnie naj-
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rozmowa z Krzysztofem Bielinskim

wazniejszym sposobem w pracy artystycznej. Od ponad dziesieciu lat
tworze¢ cykl obrazow, dla ktorych inspiracja byly stany doswiadczane
pomigdzy jawg a snem, momenty, w ktorych zasypiamy albo sie
budzimy. Chcialem zapisa¢ na zdjeciach to, co dzieje sie pod powiekami.
Zeby oddac¢ te senne wizje, majaki, powidoki, zaczalem szuka¢ takich
narze¢dzi, przy pomocy ktorych mogtbym wiasnie taki obraz stworzy¢.
Eksperyment i poszukiwania podazaty za wizja. W kolejnych przetwo-
rzeniach dochodzilem do coraz bardziej wyrafinowanych obrazow.
Do stworzenia kazdej fotografii budowatem specjalne konstrukcje,
czasem bardzo skomplikowane instalacje, ktore pozwalaty mi osiagnac

zamierzony, wymarzony efekt.

KOWALEWSKA Czy sq jakies punkty wspolne w fotografii abstrakcyjnej

| teatralnej? Czy myslenie o tych dwoch dziedzinach znacznie si¢ rézni?

BIELINSKI W fotografii abstrakcyijnej, jaka uprawiam, jest wizja, ktorg
przenosz¢ na obraz, a w fotografii teatralnej jest obraz, na podstawie
Ktorego tworze fotografie. A zatem punkt wyjécia jest inny. Zdarza mi
si¢ jednak, ze odwracam ten proces i przychodze na spektakle z pewna
mysla i wizjg, wiedzgc, co chee stworzy¢ na ich podstawie. Wtedy zasta-
nawiam si¢, jak moge to urzeczywistni¢ — i to myslenie przybliza sie do
procesu tworzenia fotogratii abstrakcyjnej. Na pewno co$ z fotografii
abstrakcyjnej przenika do fotografii teatralnej, jakis sposob pracy
z kolorem, plamami koloréw, liniami, rytmami, faktura, czy w ogéle
szerzej — kompozycjg. Zmienia si¢ tez percepcja, to, na co kieruje
swoj3 uwage. Rozwijajgc si¢ w jednym kierunku fotografii czy w jakiejs
dziedzinie sztuki, zmieniamy jednoczesnie nasze przyszle postrzeganie
winnym Kierunku, ktorym si¢ zajmiemy. Te $wiaty sie zazebiaja, in-

spiracje si¢ przenikaja.
KOWALEWSKA W jaki sposob najlepiej oddac¢ emocje panujace na scenie?
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BIELINSKI Warstwa emocjonalna w spektaklach jest dla mnie bardzo
wazna, czasem wrecz obsesyjnie poszukuje trudnych, ekstremalnych
stanOw wewnetrznych, szalenstwa, obledu albo zapadania si¢ ludzi w sobie,
wsobnosci. Oczywiscie istnieje wiele sposobow na szybkie stworzenie
bardzo atrakcyjnych wizualnie zdjec, ale ulegajac takiemu zachlysnigciu
sie tadnym obrazem, mozemy przestac widziec i czuc to, co fotogratujemy
— 1 popas¢ wjakas paskudng manierg. Czesto takie zdjecia nie niosg wiele
w sferze emocjonalnej, a co wigcej — to przeestetyzowanie nie jest w zaden
sposob uzasadnione. Wszystkie zdjecia upodabniaja si¢ do siebie i nawet
jesli tworzg zgrabny zestaw, to zadne z osobna nie zatrzymuje uwagi na
diuzej. Nie jest tez widoczny cel zastosowania jakiegos efektu. Uwazam,
ze zabieg wizualny musi by¢ na tyle czytelny dla odbiorcy, Zeby bylo wia-
domo, czemu miat stuzy¢, ze zostat uzyty w jakims konkretnym celu,
na przyklad kiedy kto$ za pomoca wizualnych efektow chce pokazac
jakie$s wyzucie z emocji albo, idac w drugg strong, obled czy szalenstwo.
Pewne efekty stanowig dobre medium do przenoszenia stanéw emocjo-
nalnych, jakich§ wsobnych mysli. Takim efektem jest na przyklad tilt-shift
ze zmiang plaszczyzny ostrosci i pozostawianiem ostrosci tylko i wylacznie
w jednym punkcie zdjecia z jednoczesnym skrajnym rozostrzeniem
calosci. Daje to poczucie, ze fotografowana osoba jest w stanie odreal-
nienia, poza kontaktem z rzeczywistoscig. Czasem poruszone odbicie
swiatta w oku jest najlepsza metoda na stworzenie efektu demonicznosci.
Innym ciekawym zabiegiem moze by¢ wielokrotna ekspozycja, ktore;
mozemy uzyc¢ dla pokazania chaosu albo obsesyjnych mysli. Sam kolor
moze nies¢ duzo znaczen, stanowigc obszar do pracy dla fotograta, czy
to poprzez zmiang temperatury barwowej, czy poprzez modyfikacje
w zakresie poszczegolnych koloréw, ich odwracanie albo zmiang

nasycenia.
KOWALEWSKA Jakie sa Panskie ulubione techniki fotograficzne?

BIELINSKI Fotograf posiada nieskonczong liczbe technik - nakladanie,
powielenie obrazow, fotomontaz, fragmentaryzacja, psucie obrazu
przez deformacije, odksztalcenia perspektywy, rysowanie, naktadanie
masek, wykorzystanie ziarna, szumu, przetworzonych pikseli. Nawet
najprostsze zabiegi, jak przeSwietlenie czy niedoswietlenie, mozemy
wykorzystac¢ do zbudowania tematu, ale trzeba po nie siegac $wiadomie.
W swoich pracach najbardziej lubi¢ postugiwac si¢ kolorem i uzywac go
do tworzenia znaczen, ale tez wykorzystywac go w kompozycji, grajac
plamami kolorystycznymi i ich uktadami. Bardzo wazne jest dla mnie
precyzyjne komponowanie obrazu. Lubi¢ sprowadza¢ przestrzen do
dwoch wymiarow, do plaskiego, prawie graficznego obrazu, na ktorym
dzialam liniami, fakturami czy wlasnie plamami koloréow. Pociagajg
mnie tez nieoczywiste kadry, budujace wizualne napiecie i wprowa-
dzajace jakis$ rodzaj niepokoju. W poszukiwaniu nowych pomystow
probowalem na przyktad wykorzystywac tworczo przypadek, migdzy
innymi fotografujac na stuch, z zamknietymi oczami albo poruszajac
aparatem i obiektywem w jakims§ okreslonym rytmie i pozniej uczgc sie
z kadrow, ktore w ten sposob powstaty. W wielu pracach kieruje sie tez
w strone¢ dekonstrukcji obrazu, jego degradaciji, niszczenia, szczegdlnie
dla uwydatnienia emocji, ktore przedstawiam, na przyktad jakiegos

zapadania si¢, odretwienia.
KOWALEWSKA Jak wedlug Pana wyglada idealna fotograha teatralna?
Co powinna zawierac? Jakie motto przyswieca Panu w pracy jako foto-

grafowiiczym powinien sie kierowac w swojej pracy fotograf teatralny?
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BIELINSKI Moje podejécie do fotografii teatralnej najlepiej oddaja
sfowa Francisa Bacona, do ktorych lubie wraca¢, a ktore odnoszg si¢
do fotograhi: ,,Chodzi o to niewielkie odejscie od rzeczywistosci, ktore
sprawia, ze rzeczy wisto$¢ uderza mnie jeszcze mocniej”. Jesli mielibysmy
mowic o idealnej fotografii teatralnej, to powinna jej towarzyszyc idea
znalezienia pewnego rodzaju ,,przesuniecia”, czyli odejscia od zastane;
rzeczywistosci, dzigki ktoremu jest ona paradoksalnie mocniej odczu-
wana, bardziej do nas trafia i mocniej nas porusza. Fotografia teatralna
nie moze pokazywac w wierny, obiektywny sposob rzeczywistosci
zastanej i wylacznie jej rejestrowac, a powinna by¢ przepuszczona przez
filtr wrazliwosci fotografa. Kiedys ustyszatem takie zdanie, ze fotogra-
fujgc cos, wlasciwie fotografujemy siebie. Fotografia teatralna musi
by¢ fotografig subiektywng, musi by¢ w pelni autorska, autonomiczna
wypowiedzig, pod wzgledem zaréwno sposobu obrazowania, jak i prze-
kazu. Fotograf teatralny powinien umiec zawlaszczyc sobie przestrzen
teatru i potraktowac ja jako swoja wizje, ktorg przelewa na fotografie.
Dopiero wtedy jest w stanie uczciwie i w bliski prawdzie sposob oddac

to, co widzi.
KOWALEWSKA Kiedy fotografia teatralna staje si¢ sztuka?

BIELINSKI Sztuka przejawia sie juz w podejsciu i zalozeniu, ze chce
tworzy¢ sztuke, przekracza¢ schematy, dokonywac transgresji.
To odroznia sztuke od dobrego rzemiosta. Mozna by¢ swietnym
rzemieslnikiem, bardzo dobrym technicznie, sprawnym w fotogra-
fowaniu, a jednoczesnie nie chcie¢ przekraczac czegokolwiek w jaki-
kolwiek sposéb. Kiedy angazuj¢ swoja wrazliwosc, eksperymentuje,
poszukuje sposobu na odejscie od typowego myslenia, nawet
wlasnego - to jest ten moment, kiedy zaczynam tworzyc sztuke.
Mysle, ze tylko wtedy jestesmy w stanie oddac sens czyjegos dzieta
i sprawic, ze fotografia bedzie miala jaka$§ moc, bedzie przyciagala,
wywolywala emocje, zatrzymywala uwage i zapadata w czyjas pamiec.
Sam najchetniej wracam do prac, w ktorych zupelnie zmienitem wtasny

paradygmat myslenia i odkrytem cos nowego.

KOWALEWSKA Na zakonczenie zapytam o Pana najwigksze inspiracje.

Co uksztaltowalo Pana spojrzenie na sztuke?

BIELINSKI Na wszelkich polach najbardziej pociagaja mnie mroczne,
nieoczywiste wizje, przepetnione jakims smutkiem, melancholig, albo
odwrotnie — szalenstwem, obledem. Inspiruja mnie malarstwo, foto-
grafia, muzyka, film. W dziedzinie malarstwa najwigkszy wplyw miatly
na mnie dziela Francisa Bacona, jego mroczna wyobraznia, dekompo-
zycje ciala, symbolika, ale tez jego eksperymentatorski sposob pracy,
na przyktad kiedy oddawal pole przypadkowi, rzucajac farbg w ptotno
albo czesciowo niszczac swoje obrazy. Za niezwykle inspirujacy uwazam
album z fotografiami z jego pracowni, Incunabula Martina Harrisona.
Zawsze byly mi tez bliskie obrazy Egona Schielego ze wzgledu na de-
formacje, jakim poddawatl ludzkie ciatlo w swoich pracach, tematyke
$mierci i przemijania, przesigkniecie melancholig i bolem. Podobnie
prace Edwarda Hoppera przedstawiajace izolacje i osamotnienie.
Bardzo inspirujacym tworca byl dla mnie Zdzistaw Beksinski i jego
obrazy, na ktorych temat sSmierci splata si¢ z pigknem, a mroczne wizje
z pewnym rodzajem melancholii. Uwielbiam obrazy Gerharda Richtera,
ktore pierwszy razzobaczylem w Tate Modern kilka lat po stworzeniu

pierwszych cykli swoich abstrakcji. W




