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Dzihad na operowej scenie

PREMIERA |

Fascynujaca ,Czarna maska’

Pendereckiego ryzykownie wpisana
w dzisiejsze kontlikty.

JACEK MARCZYNSKI

Kiedy trzy dekady temu
Krzysztof Penderecki skompo-
nowat ,Czarna maske” dla fe-
stiwalu w Salzburgu, a wkrotce
potem opere wystawiono w
Wiedniu, recenzenci porowny-
wali ja z ,Salome” Straussa
(znawcy tematu wiedza, ze
odegrata ona przelomowa role
w historii XX-wiecznej muzy-
ki). Jeden za$S z powaznych
austriackich krytykow nazwat
ja kamieniem wegielnym no-
wej epoKi.

A jednak ta opera niczym
pojawiajaca sie w akcji czarna
maska przemknela przez sce-
ny i znikneta. I oto Marek We-
iss w Operze Baltyckiej siegnat
teraz ponia, 18 lat po ostatniej
inscenizacji w Krakowie.

Powroty po takiej nieobec-
nos$ci bywaja interesujace.
Czas weryflikuje dawne za-
chwyty wypowiadane na gora-
CcO, a na kazde dzielo sztuki
warto spojrzec z pewnej per-
spektywy. ,Czarna maska”
ogladana teraz okazuje sie
operg WwWrecz porywajaca,
przede wszystkim muzycznie.

Partytura Krzysztota Pende-
reckiego jest gesta, mroczna,
ekspresyjna i erudycyjna, bo
kompozytor cytuje samego
siebie lub XVII-wieczne chora-
ly czy tance. A przede wszyst-
kKim ta muzyka ma nerw dra-
matyczny, kompozytor zagesz-
cza atmosfere, buduje
napiecie niczym w thrillerze.

,Czarna maska” to teatr
muzyczny najwyzszej proby.

Dlaczego wiec nie podbila
Swiatowych scen? By¢ moze u
schytku XX wieku w Europie z
optymizmem spogladajacej w
przyszlo$§¢ opera oparta na
jednoaktéwce noblisty Ger-
harta Hauptmanna, z akcja
osadzong w XVII wieku, wyda-
wala si¢ jedynie grg kulturo-
wo-literacka.

Dzi$ na ,,Czarna maske” pa-
trzymy inaczej. Oto w mia-
steczku, wyniszczonym religij-
ng wojng trzydziestoletnia,
spotykaja sie: opat klasztoru,
luteranski pastor, ewangelicki
hrabia, zydowski kupiec, jan-
senista, hugenot... Dzielg ich
roznice wiary, stare konflikty i
obecne sprzecznosci intere-
sow. Siadaja do wspdlnej kola-
cji w domu burmistrza, ale
trudno bedzie odbudowacd
wielokulturowg jednosc, gdyz
zjawia sie dawny murzynski
niewolnik, szantazysta i mor-
derca, ktory chce zniszczy¢ z
trudem chroniony tad.

Rezyser Marek Weiss do-
strzegl w tej operze obraz za-
grozonej Europy. To ciekawa
interpretacja, ale w ,Czarnej
masce” zlo, ktore zaczyna
osaczac, nie zostalo nazwane.
Bohaterowie utworu stopnio-
wo wpadaja w wir tanca
Smierci, jednak nie wiadomo,
kto ich w nim poprowadzi:
dawny niewolnik, karnawato-
wa maska, aniol msciciel czy
rozprzestrzeniajaca sie w
miasteczku zaraza?

Niejednoznacznos$¢ jest
wartoscia ,Czarnej maski”,
tymczasem Marek Weiss ope-
ruje jednoznacznym konkre-

tem. U niego wiadomo, kto
dokona zaglady: zamaskowani
dzihadysci podcinajacy mie-
czami gardla chorzystom
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ubranym w nasze codzienne
stroje...

Sztuka operowa z trudem
znosi taka dostownosc,

+Katarzyna Holysz (Bnigna), Piotr Nowacki (Hrabia Ebbo) i Karolina Sulumi (Arabella)

zwlaszcza jesSli przedtem widz
obcuje ze stylowym przedsta-
wieniem. A taka jest niemal
cala ,Czarna maska” w insce-
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nizacji Marka Weissa, ktory
polaczyl w spojna teatralna
calo$¢ orkiestre (brawa dla
muzykow Opery Battyckiej i
miodego dyrygenta Szymona
Morusa), chor na balkonie i
solistow w XVII-wiecznych
kostiumach.

Rezyser precyzyjnie popro-
wadzit spiewakow, wyostrzyt
sytuacje, a aktorskie dzialania
wszystkich 15 solistow wrecz
wzbogacaja muzyke. Ten
spektakl to przyklad zespoto-
wej pracy i wrecz nie wiadomo,
kogo nalezaloby wymienic
przede wszystkim. Katarzyne
Holysz za poruszajaca, drama-
tyczna postac¢ Benigny? Piotra
Nowackiego za $wiadomie
przerysowanego Hrabiego
Ebbo? Ryszarda Minkiewicza
za mroczny wizerunek stuza-
cego Pottera? Ta ,Czarna ma-
ska” wcigga widza, mimo ze
prowadzi do zbyt oczywistego
finalu. ©®®



