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Planeta Solaris w wilenskim spektaklu Grzegorza Jarzyny nie jest
laboratorium, w ktorym, jak w powiesci Lema, probuije sie Nawigzac
Kontakt z obcg cywilizacja, ale przestrzenia wiwisekcji wspomnien

- sumienia.

B To miato by¢ wielkie otwarcie. Po trwaja-
cym trzy lata remoncie Litewski Narodowy
Teatr Dramatyczny w Wilnie miat zyska¢é nie
tylko odnowione foyer, sceny Duza i Mala, lecz
takZe nowg przestrzen — urzadzong w miej-
scu wewngtrznego dziedzinca technicznego
Nowg Salg. To wlasnie jej budowe widzimy na
nagraniu wideo w Solaris 4 Grzegorza Jarzyny,
ktory to spektakl zainaugurowat dzialalnos¢
tego miejsca. Po remontowanej przestrzeni
oprowadza nas Gibarian (Aranas Sakalaus-
kas), ubrany w kamizelk¢ ochronna i kask
budowlany, ktory opowiada o majacej powstac
w tym miejscu stacji kosmiczno-badawczej.
Wigc jednak nie teatr, ale przestrzen nauko-
wego eksperymentu, ktérego istota - przy-
najmniej w zalozeniu - ma by¢ zbadanie
Myslacego Oceanu.

Ten fantastyczny twor z powieéci Stanistawa
Lema uwazany jest do dzi$ za jedng z najbar-
dziej oryginalnych wizji Obcego. Jego dziata-
nie przejawia sie w kreowaniu fantoméw, czyli
projekcji do ztudzenia przypominajacych zy-
wych ludzi. Ich Zrédlem sg najbardziej wstyd-
liwe i wypierane wspomnienia cztonkow za-
fogi stacji. Kontakt z fantomami doprowadza
badaczy do granic szalenistwa, jednoczeénie
uswiadamiajac im niemozno$¢ porozumienia
si¢ z Innym. Dla Grzegorza Jarzyny i autora
adaptacji Tomasza Spiewaka wlagnie ten ostatni
aspekt staje si¢ punktem wyjscia do stworze-
nia tytulowej czwartej wersji (po wizjach Le-

ma, Andrieja Tarkowskiego i Stevena Soder-

bergha) Solaris.
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Sama stacja jest imponujaca. W scenogra-
ficznej wizji Fabiena Lédé to potezna, dwu-
pigtrowa, przeszklona konstrukcja, do ktore;
z obydwu stron prowadza dwa dtugie kory-
tarze. Na frontowej Scianie jej gornej czesci
pojawia si¢ obraz z kamer, ktére filmuja to,
co si¢ dzieje dookola. Stacja analizuje dane,
ukazujac je na wspomnianej $cianie (zachwy-
cajgce swoja dokladnoscia projekcje Oliwii
Szanajcy-Kossakowskiej) w sposob, ktorego
nie powstydziliby si¢ najlepsi autorzy filméw
science fiction. Tworcy oddaja scene sztucz-
nej inteligencji, dzieki ktorej Solaris staje sie
autonomicznym bytem i niemal gtéwnym bo-
haterem spektak]u.

Jego zadanie zostaje jednak podporzadko-
wane innemu celowi. Ma on nie tyle bada¢
obca cywilizacje, ile raczej skonfrontowaé pra-
cujgcych na niej naukowcéw z wlasnymi
traumami. Obiektem eksperymentu sa Snaut
(Gytis Ivanauskas) i Sartorius (Dainius Gave-
nonis), a takze Krista (Nelé Savicenko), ktora
dolacza do zalogi jako ostatnia. Jarzyna i Spie-
wak celowo zmienili jej pte¢ (u Lema to Kris
Kelvin), podkreslajagc tym samym plciows
neutralnosc catej historii. Krista jest psycho-
lozka, dlatego najbardziej interesuja ja stany
psychiczne i emocjonalne pozostatych. Ona
tez posiada narzedzia do tego, aby je zdia-
gnozowac.

Solaris nie jest wiec laboratorium, w kto-
rym, jak w powiesci, probuje si¢ nawigzac
kontakt z obcg cywilizacjg, ale przestrzenia
wiwisekcji wspomnien i sumienia. Bohate-

rowie zostaja skonfrontowani ze swoimi fan-
tomami, z Ktorymi odtwarzaja najbardziej
bolesne chwile wspdlnego zycia. Snauta dreczy
jego miodsza siostra (Rasa Samuolyté), Sarto-
riusa — dawny student (Kestutis Cicénas), do
Kristy przychodzi jej byly maz Harry (Mar-
tynas Nedzinskas), a pograzonym w $piaczce
Gibarianem opiekuje si¢ czarnoskora Venus
(Oneida Kunsunga-Vildzitaniené). To ona kaze
Kriscie nazywac siebie jej imieniem. Kobiety
przygladaja si¢ sobie niczym w lustrze. Obie
zreszta majg na glowach podobng burze lokow,
obie tez sg bliskie Gibarianowi. To Venus, a nie
Harry, jest prawdziwym alter ego dla Kristy.

Kim zatem jest dla niej Harry? Jako jedyny
z fantoméw pojawia sie w zwyczajnym, ,nie-
kosmicznym” ubraniu. Jego relacja z Krista
znacznie odbiega od psychicznych tortur,
jakie przezywaja Snaut i Sartorius. Szukajgc
Sladow czlowieczenistwa w Harrym, Krista
podaje mu do odkrecenia butelke wody. Chto-
pak nie potrafi spetnic jej proéby - robi to do-
piero po tym, jak ona pokaze mu sposéb na
zdjecie korka.

W pewnym momencie Krista Zaczyna ro-
zumiec, ze jej niegdys$ ukochany, znacznie
mlodszy mezczyzna pojawil si¢ na stacji
dlatego, ze ona zle zapamigtata ich wspdlng
przeszlos¢. Dostaje szanse na przypomnienie
sobie prawdy i pogodzenie z przeszloscia.
Wezesniej zrobita to, piszac ksiazke o ich ostat-
nich miesigcach i bolesnym rozstaniu WYy-
wotanym alkoholizmem Harryego. Na stacji
kaze chlopakowi ja przeczytac. Stowa, ktory-
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mi Krista opisala swoje wspomnienia, staja
si¢ teraz tworzywem ksztaltujacym osobowos¢
Harryego. Chlopak uczy sie siebie, powta-
rzajac wyczytane zachowania, zaczyna pic
1 staje si¢ agresywny. Ale zaczyna tez ,,impro-
wizowac”, dodawac cos od siebie. Jego stan
przypomina depresje, ktora prowadzi do sa-
mobojstwa. Kiedy targa si¢ na swoje zycie,
Krista rozumie, ze w ksiazce nie napisala o nim
calej prawdy. Ale jak przyznac przed sobg sa-
mym, ze cos si¢ zle zapamietalo?

Najlepiej to pigtno wida¢ w relacji Sarto-
riusa z jego gosciem. Mezczyzni odtwarzaja
sceny uczen — mistrz, w ktorych ten drugi
wykorzystuje swojg wyzsza pozycje do uwie-
dzenia i wykorzystania chlopaka. Ale fantom
Sartoriusa przypomina jego samego, gdy byl
jeszcze studentem. Nie jest wiec kim$ obec-
nym kiedys w jego zyciu, lecz mlodsza wersja
siebie. Ta relacja jest zreszta w calym spektaklu
najbardziej przejmujaca - to konfrontacja z so-
bg samym, z wypartym przez umyst trauma-
tycznym ponizeniem, Kiedy to jako student byl
molestowany przez swojego profesora, ktorego
uwazal za autorytet. Sartorius odrzuca to
wspomnienie jako falszywe, ale sposob, w ja-
Ki go ono dotknelo, staje sie najlepszym do-
wodem jego prawdziwosci.

Cala zaloga przeglada sie w swoich awata-
rach, tak jak robili to bohaterowie Hamleta
Oskarasa Korsunovasa, siadajacy przed lus-

trami w teatralnej garderobie i pytajacy swoich

Solaris 4 Jarzyny w Wilnie
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odbic: ,,Ktos ty?”. Analogii do wczesniejszych
spektakli litewskiego rezysera jest tu zreszta
wiecej. Widac je przede wszystkim w zesta-
wieniu aktorskich par: Nelé Savicenko i Mar-
tynas Nedzinskas jako Irina i Kostia w Mewie
oraz Gytis Ivanauskas i Rasa Samuolyté jako
uwiklani w kazirodczy zwiazek brat i siostra
w Ogniu w glowie. W obydwu przypadkach
wspomnienie tamtych przedstawien tworzy
dodatkowa warstwe w relacjach bohaterow
Solaris 4. Nawet jesli niezamierzona, jest ona
dlatego pociagajaca, ze przywoluje tamte
peine emocji sceny, w ktorych rozpaczliwie
domagali si¢ oni wzajemnej uwagi i mitosci.
W spektaklu Jarzyny ten aspekt schodzi
na dalszy plan, poniewaz bohaterowie na
pierwszym miejscu stawiajg swoje ,ja". ,,Jak
bedziemy mogli porozumiec sie z innymi
cywilizacjami, jesli nie mozemy sie skomu-
nikowac sami ze soba?” - pyta retorycznie
Gibarian. Te proby pogodzenia sie z wlasna
osobowoscig i przeszloscig to takze poniekad
reakcja tworcow przedstawienia na pandemie.
Przymusowe lockdowny, ktére prébowalismy
przetrwac¢ w domach, mogg przypominac mis-
je na kosmicznej stacji: zamknieci w niewiel-
kiej przestrzeni, skazani jestesmy na nielicz-
ne towarzystwo — glownie samych siebie.
Samotno$c¢ staje sie momentami nie do znie-
sienia, a wyobraZnia podsuwa wowczas dwa
rozwigzania: rozpamietywanie przesztosci

albo szalenstwo.
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Na scenicznej stacji rzeczywisto$¢ miesza
sie bohaterom ze snami. Poczatkowo wszystko
to, co dla nich niepojete, sami uwazaja za ha-
lucynacje. Krista nazywa Solaris wprost kosz-
marem, z Ktorego chce si¢ obudzi¢. Stopniowo
jednak okazuje sig, ze wiele zdarzen i rozmoéw
naprawde waznych dzieje sie wlasnie we énie.
Jarzyna w ptynny sposob miesza tu filmowe
projekcje z obrazami z kamer i tym, co dzieje
si¢ na scenie, tworzac wrazenie filmowej glebi
| przenikania si¢ dwoch rzeczywistosci.

Jednak fragmentaryczne nagrania, ledwie
styszalne fragmenty rozmow zza §cian i drzwi
oraz pustka na scenie sprawiaja, ze wiele rze-
czy umyka - dokladnie tak jak prawda o tym
miejscu. Dopiero otwarta konfrontacja wszyst-
Kich mieszkancow stacji daje szanse na wy-
zwolenie. Centrum sceny, zarazem jedyna
czes¢ wspolna (ogolnodostepna) stacji, staje sie
przestrzenig terapii. Fantomy po raz pierwszy
otrzymujg prawo glosu. Zyskawszy autono-
mi¢, wlasne wspomnienia i emocje, zostajg
w koncu wystuchani. Naukowcy z kolei wyznaja
swoje najwieksze traumy.

Jest w tym obrazie cos catkowicie metate-
atralnego. Scena ponownie staje sie przestrze-
nig autorefleksji. Jarzyna gra z ta tradycyjna
definicja sztuki teatralnej, kazac Gibarianowi
z dumg moéwic o budowie stacji'kosmicznej
powstajacej w miejscu dawnego teatru. Ten
autoironiczny gest tworcow spektaklu nasuwa
pytanie: czy teatr po pandemii moze byc jesz-
cze miejscem rozwoju duchowego, konfronta-
cjizwlasnym ,,ja” i swoim czlowieczenstwem?
Czy moze jako taki srodek teatralnos¢ sie wy-
czerpala, a zastgpily ja nowoczesne technolo-
gie i sztuczna inteligencja? Jarzyna zdaje sie
dawac na te pytania inng odpowiedz. W ostat-
niej scenie spektaklu Venus zegna sie z Krista
i wychodzi na ulicg. Idzie przed siebie po
wilenskiej staréwce, ktora tetni zyciem, a my
obserwujemy na ekranie jej twarz. W zasko-
czonym spojrzeniu kobiety pojawia sie blysk,
zwiastun nadchodzacej radosci. Okazuje sig,
ze w popandemicznej rzeczywistosci jest miejsce
na cos wiecej niz walka z wlasnymi upiorami
w kosmicznym laboratorium czy w teatrze.
Wyjscie na zewnatrz, z zamkniecia i osamot-
nienia — oto prawdziwa przysztos¢.
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