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Pomyst skonfrontowania wizji przesztosci z projekcg DrzysztoSCl
dat tworcom Krola potworow Szanse Nna
holitycznej i spoteczne).

rzeczywistosc

<rytyczne opisanie aktualine)
Nie wykorzystali jej w petni,

tworzac spektakl ciekawy koncepcyjnie i estetycznie, ale nieczytelny
na poziomie dramatycznej narradjl.

Niepowodzenie Marcina Libera i Michata
Kmiecika wynika z anegdotycznej struktury
tekstu i inscenizacji, w ktorych przypadkowo za-
zebiajace sie watki jedynie stabo tacza cienkie
nici motywu nadciagajacej katastroty, tworzac
niezbyt czytelng i nie zawsze spojng opowiesc
fabularna. Obiecujacy pierwszy akt, bedacy za-
pisem reakcji premierowej publicznosci nie-
znanego spektaklu, wyrdznia sig stylistycznie
na tle catosci przedstawienia. Te czesc czytac
mozna jako swawolna, niemal profetyczng za-
powiedz efektow rozpoczynajacego sie wiasnie
widowiska Teatru Wspolczesnego. Sekwencja
taczaca klasyczna prezentacjg sceniczng 1 ma
terial wideo przeplata admiracje¢ i wzajemng

7AWISC egotycznego .,1rrwm‘;«’j.-':-;l‘.'u".l”_ [*Hd'figim-

wania dyrektora, gratulacje kolegow, podziw
krytykow i plotki podczas toczacego si¢ ban-
kietu tworza autoironiczny portret srodowiska
artystycznego, ukazanego w historycznym ko-
stiumie roku 1969. Znakomita stylizacja pierw-
szej czesci Krdla potworow niesie przeczucie
zblizajacego sie przesilenia, konczgcego okres
,malej stabilizacji”. Pomiedzy kolejnymi kie

liszkami schlodzonej wodki padaja pytania
o przysztos¢, ktore zadawac moze sobie tak-
7e wspolczesna publicznosc. Co bedzie za dzie-
sie¢, piecdziesiat, za sto lat? Zanadto ogolne
refleksje wpisane w tekst nie majg takiej sity,
jak uzupetniajace je dopowiedzenia, pProwoko

wane przeczuciem nadciggajacego przefomu.

Szczegdlne znaczenie zyskujg w trakcie pande

mii, ktora spowodowata opoznienie zaplano-
wanej na wiosne premiery Krola potworow. Co
bedzie z nami, z naszym swiatem i z krajem;
ze sztuka i z teatrem? Rezyser zacheca do
refleksji, ale nie pozostawia na nig czasu, przy
dzwiekach jazzu przenoszac widzow w grote-
skowa przyszlosc roku 2050.

Po zakonczeniu trzeciej wojny swiatowe]
w lasach nie ukrywajg sie juz amerykanscy
partyzanci, a krwiozercze bazanty. Szalony
dziad (Arkadiusz Buszko) od czasu do czasu
wylania sie z kniei, by w potoku niezrozumia-
lego betkotu wypowiedziec krotka przestroge.
Coraz wiecej znakow Swiadczy o rozpoczy-
najacym sie buncie Ziemi przeciwko ludzkiej

dominacji. Morze wystapilo z brzegdw, pochta-
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niajac pot Szczecina (nie podejrzewajac tak da-
leko idacej ignorancji realizatorow, domyslam
si¢ ironii), a z jego wod ma sie wylonic niezna-
ne, ale oczekiwane monstrum. Polskim premie-
rem jest pozbawiony wlasnego zdania, lekliwy
glupiec w dobrze skrojonym garniturze (Ma-
ciej Litkowski). To czlowiek, ktory nie poznaje
szefowej swojej kancelarii (Magdalena Wrani-
-Stachowska), siebie samego okresla mianem
»rzad”, a obywateli traktuje jak poddanych.
Ambasador Wszech§wiatowej Potegi (Maria
Dabrowska) panuje nad wszystkim, pociaga-
jac za sznurki z bezpiecznego dystansu. W fu-
trze narzuconym na btyszczacy stroj kapielo-
wy iz butelka szampana w dloni przypomina
popowa gwiazdke u szczytu kariery, co mozna
odebrac jako ironiczne nawiazanie do emploi
urzedujacej obecnie ambasador Standw Zjed-

noczonych w Polsce, Georgette Mosbacher.

nice ukazania Swiata na progu zaglady, ktore;
nadejscie odliczaja, coraz glosniej tykajace
w Swiadomosci ludzi, ekologiczne zegary. W tea-
tralnym programie tytul spektaklu wzboga-
cony zostal kokieteryjnym dopiskiem ,,na pod-
stawie niedokonczonego dramatu Na krawedzi”.
Czy wiekszego sensu dla autopromocji niespel-
na trzydziestoletniego dramatopisarza nie mia-
foby wypowiedzenie na scenie stow jeszcze wy-
razniej nawiazujacych do pierwszej czesci
Dziadow: ,Tu rekopis si¢ urywa”? Wtracenie
to mogtoby wyprowadzi¢ widza poza krawed?
absurdu, nad ktérego przepasc i tak wpychany
jest bez zachowania fundamentalnych zasad
dramaturgicznego BHP. W Krolu potworow
niedostatkéw fabularnych nie rownowazy ani
zbyt gorzki — choc celny - dowcip, ani powaz-
na odmiana groteski. Spod nadmiaru stow

i wielo$ci, czasem nierozpoznawalnych posta-

Spod nadmiaru stow i wieloSci, czasem nierozpo-
znawalnych postaci, oznaczonych w programie
dtugimi, opisowymi imionami, nie wytania sie prze-
konujgcy konflikt dramatyczny, spojna fabuta ani

pogtebiona prezentacja probleméw dnia dzisiejszego.

Wzmagajacy sie chaos prowadzi do przesu-
ni¢cia realnej wladzy w rece przybranych w my-
sliwskie kapelusiki mitosnikéw broni, ktorzy
nie wahajg sie stosowac terroru. Przeczucie nad-
ciagajacej katastroty wskrzesza atawistyczng
potrzebeg odprawienia krwawych rytualow, wy-
magajac wskazania kozla ofiarnego i zaanga-
zowania rycerskiej symboliki narodowej. Za-
prezentowana w Krolu potworow wizja przy-
szlosci opiera si¢ na groteskowo wyolbrzymio-
nym, ale nie przeinaczonym obrazie znanej
dzisiaj rzeczywistosci. ROwnoczesnie jednak
znaczace watki — nadciagajaca katastrofa eko-
logiczna, rzady marionetek sterowanych przez
Swiatowe mocarstwa, samowola lobby mysliw-
skiego czy niesmiertelny klasizm - pozbawio-
ne zostaly realnych kontekstow nadajacych
im sens, dryfujac ku abstrakcji. Efekty pracy
dramaturgicznej Michala Kmiecika okresla
profetyczny betkot lesnego dziada, ktory -
ukazujgc si¢ w ramie intrygujacego obrazu
scenicznego — formuluje celne ostrzezenie:
»Lepiej tam nie idz .

Mam wrazenie, ze rezyser nie zrozumial
znaczenia tej przestrogi, a moze nie odniosl
Jej do siebie. Z przekonaniem zdecydowal si¢

na wykorzystanie tekstu zawierajacego obiet-
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ci, oznaczonych w programie dlugimi, opiso-
wymiimionami (na przyklad Mezczyzna Nad-
miernie Przywiazany do Tradycji), nie wyla-
nia si¢ przekonujacy konflikt dramatyczny,
spojna fabuta ani poglebiona prezentacja pro-
blemo6w dnia dzisiejszego. Pomimo postmoder-
nistycznych wycieczek autora, przewaza - cha-
rakteryzujaca tez jego wczesniejsza tworczosc
—tendencja do ideologicznego upraszczania. Pro-
wadzi to do sytuacji, w ktorej wizja przyszio-
sci roku 2050 sprowadzona zostaje do perspek-
tywy romantycznej, a obraz przeszlosci umiej-
scowionej w roku 1969 - do nostalgicznej.
Nie zrazajac si¢ mieliznami tekstu, ktore uwy-
pukla podobna stylistyka zaprawionych reto-
rycznie glosow kilkunastu postaci, Marcin Li-
ber zaproponowal kilka §wietnych rozwigzan
rezyserskich. Jego zaangazowanie nie wystar-
czy jednak, by rozwiac krytyczne watpliwosci
pojawiajace sie wkrotce po zakonczeniu pobu-
dzajacej oczekiwania i pozostawiajacej dobre
wrazenie pierwszej czesci. Jest ona genialnie
dopracowana, taczac zywy plan i projekcje wi-
deo (Roman Przylipiak, Blazej Kanclerz), skleja
te poziomy narracji, ktére czasem biegna row-
nolegle, to znow si¢ rozchodza i wzajemnie do-

powiadaja albo kontrapunktujg. Znakomite ko-

Krol potworow Libera
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stiumy autogstwa niezawodiiej w teatralnych
bojach Grupy Mixer oraz muzyka (Filip Kaniec-
ki/MNSL), w pewnym momencie wykonywa-
na przez aktoréw na zywo (tylko przez chwilg, co
czyni ten chwyt jedna z kilku niespetnionych
obietnic spektaklu), przypominajg nastroj — zre-
alizowanego wlasnie w roku 1969 — Polowania
na muchy Andrzeja Wajdy. Osadzona w przeszto-
Sciscena urzeka oniryczng atmosferg i rytmem
choreografii duetu Hashimotowiksa (wspot-
pracujace juz wczesniej z Liberem Paulina
Jaksim i Kasia Kulminska). Niestety, wiele ze
wskazanych tu pozytywnych wrazen zostaje
skutecznie rozmontowanych natychmiast po
przeskoku do roku 2050.

Kolejne sceny diametralnie roznia sie od
tych z pierwszej sekwencji, a stylistyka nasla-
dujaca ruch filmowej kamery Andrzeja Wajdy
prowadzonej pomiedzy uczestnikamibankietu
zastgpiona zostaje estetyka postmodernistycz-
nego teatru. W Krélu potwordéw, podob-
nie jak w spektaklach Moniki Strzepki (w Byf
sobie Andrzej Andrzej Andrzej i Andrzej iro-
nicznie portretujacym legend¢ Wajdy), domi-
nuje wyznaczany programowo i warunkowa-
ny ideologicznie dyskurs, niosacy znaczenia
niezaleznie od wypowiadanych tresci. U Libera
istotne sg takze oryginalne, intrygujace, a nie-
kiedy i symboliczne sytuacje wykonawcze,
jednak w planie fabularnym Krola potworow
stanowig one tylko tlo dla wielogtosowych
»retort” postaci — nie rozwijajacych akcji dia-
logéw i monologow skiadajacych si¢ ze zbyt
wielu stow.

W szczecinskim przedstawieniu jest niemal
wszystko, czego potrzeba, by spektakl si¢ udat:
chwytliwy pomyst nawigzujgcy do popkultury,
znakomicie wspolpracujacy, wielopokoleniowy
zespol, w ktorym nie brak indywidualnosci
aktorskich - dowodzg tego $wietne, ale jesz-
cze bardziej rozbijajace szczatkowa akcje, etiu-
dy Litkowskiego (przypominajaca stylistyke
stand-upu) i Konrada Bety (pantomima) -
zdolni, ambitni artystycznie realizatorzy i do-
swiadczony rezyser. Potencjalny efekt niwe-
czony jest przez brak dramaturgicznej spoj-
nosci i niedostateczng konsekwencje w pro-
wadzeniu fabularnej prezentacji. Wspotwing
obciazy¢ trzeba najpotezniejszego z potwordow
wspolczesnosci - malego wirusa, ktorego
pojawienie si¢ zdecydowato o przesunigciu
premiery Krola potwordow. Kilkumiesigczny
lockdown nie stuzyl teatrowi, czego dowodza
kolejne, odbywajgce si¢ od czerwca, dlugo
oczekiwane premiery, ktérym ,,przenoszenie”

raczej nie pomoglo.



