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ALICJA MULLER zbioroweij histerii byta wtedy nie tyle nagosc, ile jej jawna
E bezwstydnoéé i naturalizm. Chociaz { ki malarz zre-
SNIADANIE NA TRAWIE i tobiecy ki jso- isaho e o
z PL ASTIH“ kowego wczeéniej patosu — przedstawienia nagich kobiet nie

wylamaty sie nigdy ze schematu meskiej dominacji. Zwracala
na to uwage migdzy innymi Orlan, ktéra we wlasnej wersji

Alicja Miiller — doktorantka w Katedrze Antropologii Literatury 1 Badan

Kulturowych U], krytyczka tanca i recenzentka teatralna, byla redak-

torka naczelna Internetowego Magazynu Teatralia”. Autorka ksigzKki fabularna, rozbierajac mezczyzn i nadajgc im tym samyim sta-
Sobgtanczenie. Migdzy choreografiq a narracjq (2017).

Sniadania na trawie (1967) odwrécila oryginalng sytuacje

tus seksualnych obiektéw. Echo obrazu Maneta, ale przepusz-
czonego wlasnie przez filtr krytyki feministycznej, powraca
- — - takze w spektaklu Agaty Sinarskiej You Are Safe, na wielu
Nowy Teatr w Warszawie poziomach wpisujacym sig w nurt choreografii krytycznej
YOU ARE SAFE iangazujacej.
pomysl: Agata Siniarska, choreografia: Agata Siniarska, Ania 7. chlodnej, wyciemnionej 1 monumentalnej przestrzeni

Nowak, Katarzyna Wolinska, dramaturgia: Mateusz warszawskiego Nowego Teatru wydzielono niewielki, mocno
Szymanéwka, konsultacje: Jeanine Durning, o$wietlony jaskrawymi swiatlami obszar gry — quasi-wyspeg
fulia Rodriguez, Karolina Grzywnowicz, zamieszkana przez trzy nagie ciala (Agata Sinarska, Ania
rezyseria §wiatla: Joanna I eénierowska, Nowak, Katarzyna Wolifiska). Celowo piszg tutaj o cialach,
premiera: 13 lipca 2018 w ramach cyklu ,Poszerzanie pola” anie o kobietach-bohaterkach-performerkach. W pierwsze;
Nowego Teatru w Warszawie i Art Station Foundation, czesci tej choreografii dominuje ruch minimalistyczny, ale
’ kuratorka: Joanna Le$nierowska iednoczeénie udziwniony, ktory trudno jednoznacznie zakwa-
—~ lifikowa¢ jako ludzki. Mamy tu raczej do czynienia z poetycka

synekdochg flory i fauny, budowang zar6wno w warstwie

niadanie na trawie (1863) Edouarda Maneta, czyli wizualnej, jak akustyczne;j.

utrzymane w naturalistyczno-realistycznym duchu Niewielka scene pokrywa plastikowa folia, w ktorej cen-

przedstawienie swawolnego pikniku, ktérego trum usypano piaskowy kopiec. Chociaz tak zaaranzowana

centralna postacig artysta uczynit nagg kobietg przestrzen moze wydawac sig przeciwienstwem zycia albo
w towarzystwie dwéch ubranych mgzczyzn, swiadoma bycia dystopijnym obrazem Ziemi po (ekologicznej) katastrofie,
ogladang i wyzywajgco wpatrzong w publiczno$¢ spoza Swia- performerki skutecznie ozywiajg pozornie martwa tkanke,
la obrazu, pierwszy raz wystawiono w fra ncuskim Salonie czyniac ja zaskakujaco zmysiowa 1 sensualng. Wytworzony

Odrzuconych. Pracg Maneta — mimo ze inspirowang dzietami w ten sposob kontrast migdzy wyciemniong a o§wietlong
klasykow — okrzyknigto ska ndaliczna, przy czym powodem czeécia sali pozwala czytacC caloéé jako wariacje na temat
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postapokaliptycznej rzeczywistoSci — jesteSmy na wyspie,
ktora ocalala, ale ktéra potrzebuje reanimacji. Dystopia mie-
sza sie z utopia, wyrastajgca z afirmacji kobiecosci w jej,

by tak rzec, pierwotnej formie. Artystki §wiadomie przywo-
tuja archetypowe czy moze raczej stereotypowe wyobrazenie
kobiety jako matki natury — tej, ktéra uruchamia cykl powro-
tow i odrodzen, warunkujgc tym samym trwanie (wszech)
Swiata — ale jednoczes$nie dokonujg aktu jego czeSciowej
redefinicji. Opowies$é o zbawczej plodnosci jest tutaj paralelna
do narracji o istnieniu w stanie zagrozenia — kondycji wia-
sciwej nie tylko przyrodzie, lecz takze kobietom we (wcigz)
meskim Swiecie.

Warto w tym miejscu wrocic do Sniadania na trawie — mam
bowiem wrazenie, ze kazda z wystepujgcych w pierwszej
czesci You Are Safe tancerek moglaby by¢ bohaterkg Maneta,
ktora wyszla z ram obrazu, a co za tym idzie — opuscila
uprzedmiotowiajacy ja system i jest juz bezpieczna. W poczat-
kowej scenie spektaklu, trwajgcej od momentu, w ktérym
widzki i widzowie zajmuja miejsca na widowni, trzy nagie
performerki lezg na plastikowej folii, wydajacej si¢ dzigki grze
§wiatel blekitng taflg oceanu. Sa jak uwodzgce Odyseusza
syreny, ale zamiast hipnotyzujacych pieéni, stychac, jawnie
kierowane w strone publicznoS$ci, zaczepne, a moze nawet
wulgarne gwizdy, ¢wierkania i cmoki — dZzwigki, kt6re mozna
skojarzy¢ zarowno ze Swiatem natury, jak i z repertuarem
meskich zaczepek. Tancerki podejmujg tutaj probe wywroce-
nia schematu wzrokowej dominaciji, a co za tym idzie — przy-
wrocenia sprawczo$ci kobiecemu podmiotowi. Wystawione
na oceniajgcy wzrok widowni, nie pozwalaja patrzacym
na odczucie voyeurystycznej przyjemnosci. Cmokajac i mlasz-
czac, przechwytujg uprzedmiotowiajgce je gesty, a tym samym
znoszq charakterystyczny dla patriarchalnego porzadku znak
rowno$ci miedzy patrzeniem i dziataniem oraz byciem ogla-
dang (ogladanym) i poddana (poddanym) opres;ji.

Dzwiekowej zaczepnos$ci wtorujg nie mniej zadziorne spoj-
rzenia, ktorymi artystki uporczywie, ale niekoniecznie agre-
sywnie, obrzucajg patrzacych. Ten mocny i do pewnego stopnia
skandalogenny wstep nie jest jednak preludium do serii dal-
szych prowokaciji, jest raczej cze$cig wyrafinowanej, ironiczne;j
gry z tym, co tradycyjnie okresla sie jako wiasciwe kobietom.
Otwierajgca spektakl scena moze stac si¢ w tym kontekscie
bunczuczng dekonstrukcijg stereotypowej definicji kobiecoSci,
zgodnie z ktorg kobieta nalezy do rzeczywistosci semiotycznej,
zdominowanej przez rytmy i glosolalie, a tym samym przeciw-
stawionej porzadkowi meskiemu oraz wlasciwej mu skiadni,
logice i — last but not least — wladzy. Powstaje hiperbola irra-
cjonalnosci, intensyfikowana przez nagos¢, ktéra nie tyle jest
erotyczna, ile symbolizuje akt odrzucenia kultury jako kon-
struktu wyhodowanego przez patriarchat, co ostatecznie pro-
wadzi do afirmatywnego obrazu kobiecej energii. Wychodzac
od stereotypu, performerki poniekad do niego wracaja, co jesz-
cze wyrazniej wida¢ w scenie dostownej reanimacji usypanej
na plastikowej powloce ziemi, przy czym ten powrot w You Are
Safe wydaje si¢ przede wszystkim gestem emancypacyjnym,
nie zas wyrazem niemocy.

Pierwsza cze$é spektaklu Sinarskiej to jednak nie tylko opo-
wies¢ o kobiecosci, ale takze swoisty hold zlozony naturze.
Wydawane przez performerki dZwigki mozna bowiem z jedne;j
strony rozumiec jako wariacje na temat syreniego Spiewu,

z drugiej natomiast — jako akustyczng metafore lasu (puszczy
albo dzungli), ktérg uzupetnia minimalistyczna choreogra-
fia, ztozona z sekwencji nie-ludzkich ruchéw: dziwacznych
wygiec¢, monotonnego pulsowania czy ledwo zauwazalnych
drgan, kolorowanych nasyconymi i poddawanymi nieustan-
nej metamorfozie barwami r(—;ké Joanny Les§nierowskiej,
odpowiedzialnej za rezyserie §wiatel. Uformowane w zde-
personalizowane i zmiennoksztaltne bryly, tancerki tworzg
choreograficzng synekdoche przyrody jako zywej, wibrujacej
tkanki, bedacej kolektywnym organizmem. Ich ciala, zatrzy-
mywane w kolejnych kuriozalnych pozach i kompozycjach,
zostajg pozbawione ludzkich wlasciwosci, ale — paradoksalnie
— jednocze$nie manifestuja swoja kobieco$é, rozsadzajac tym
samym akceptowalne w dominujgcym systemie reprezentacji
ramy kobiecych aktéw. Ruch okazuje sie tutaj tym, co faczy
ludzkie z nie-ludzkim — trwanie w nim jest wszak warun-
kiem istnienia. Mysle, ze tworczynie You Are Safe zblizajag

sie do mikrokosmosu Anny Halprin, amerykanskiej tancerki,
ktora w swoich, utrzymanych w estetyce tanca rytualnego,
pracach wyprébowuje dyspozycije ciata-podmiotu do wspél-
odczuwania z tym, co nie-ludzkie, odnajdujgc punkty wspol-
nych dla obu form istnienia, a tym samym poniekad wpisujgc
swoje organiczne choreografie w poszukiwania reprezen-
tantek i reprezentantow tzw. sztuki ziemi (land art). Chociaz
Halprin dziata w przestrzeniach nieteatralnych (lasy, plaze),
uderzajace jest podobienstwo jej harmonizujgcego sie ze Swia-
tem przyrody ciata do pulsujagcych w rytmie naturalnej fonos-
fery cial polskich performerek.

Ogladajac ten subtelny, poetycki spektakl, nie sposéb jed-
nak zapomniec, ze jego akcja rozgrywa sig na wysepce otoczo-
nej plastikowym oceanem. Szeleszczgca pod nagimi cialami
folia nieustannie przypomina, ze to §wiat, ktory chyli sie
ku §mierci. Choreografia stopniowo przyspiesza, zwiastujac
blisko$¢ niebezpieczenstwa. Pod wplywem coraz intensywnej
szamoczacych sie cial, piasek — do tej pory usypany w kopiec
— przenika w przestrzen gry, brudzgc tancerki, ktore w nie-
mal szalenczym transie, symbolizujacym dziko$¢ rozumiang
w kategoriach witalnos$ci i irracjonalnej (magicznej?) spraw-
czosci, rozpetuja piaskowa burze.

Performerki powtarzaja ruch zagarniania ziemi ku fonom
i wyrzucania jej ku gorze, tworzac tym samym prosta,

a zarazem utrzymang w poetyce wlasciwego sztuce ciala
radykalizmu alegorie matki natury. Pobrzmiewaja tutaj echa
ekstatycznego tafica Wybranej ze Swieta wiosny Strawinskiego
— opowiesci o dziewicy, ktora musi umrzeé, by §wiat mégt sie
odrodzié¢. O ile jednak wpisana w podobne narracje obietnica
trwania nacechowana jest raczej pozytywnie, o tyle w You Are
Safe swiat, ktéry przychodzi po katastrofie, okazuje si¢ przede
wszystkim przerazajgcy. W tym fragmencie moga rowniez
powrocié skojarzenia z Halprin i jej performansem Returning
Home, udokumentowanym przez Andy’ego Abrahama.

Ania Nowak, Katarzyna Wolinska, Agata Siniarska; fot. Maurycy Stankiewicz
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Pomalowana blekitng farba naga tancerka, wowczas
osiemdziesiecioletnia, wchodzi w interakcje z natura,
ktora staje sie jej rownoprawng partnerkg. W pewnym
momencie zaczyna smarowac swoje cialo blotem, by chwi-
le pozniej pokry¢ je lesng Sciotka — wrocic do tytutowego
domu i jednoczesnie uciele$ni¢ pierwotng jednosc czlo-
wieka (kobiety) i natury. Tematem jest tutaj, oczywiscie,
$mierc, utozsamiona z powrotem do stanu idealnej harmo-
nii — wizja, z perspektywy bohaterek spektaklu Sinarskiej,
ze wszech miar ulopijna.

Po burzy wyspa tonie w purpurowym $wietle, a tancerki
wpelzaja pod plastikowa folie. To kolejna juz w tym spek-
taklu scena, ktora wiecej sugeruje niz odkrywa, dzialajac
jak generator obrazéw. Zdaje sig, ze nie sposob unikngc
skojarzen z wycinka drzew w Puszczy Bialowieskiej,
morskimi ssakami zaplatanymi w plastikowe worki czy
wymierajacymi koralowcami. Narracje z offu mogtby
tutaj snu¢ David Attenborough, ktéry w ostatnich sezo-
nach seriali Blekitna planeta i Planeta Ziemia kolejne
odcinki konczy ilustracjami destrukcyjnego wplywu
efektu cieplarnianego i pasozytniczej dzialalnosci czto-
wieka na naturalny makrokosmos oraz jego mieszkan-
cow. Tworczynie unikajg jednak doslownosci, budujac
swoja narracje na fundamencie empatii, nie ataku. Mimo
to coraz silniej wybrzmiewa ironia wpisana w tytut ich
przedstawienia, ktéry chcialoby sie przeformulowac
w pytanie ,,Are you safe?”.

Ostatnia czesS¢ spektaklu wydaje sie przypieczgtowa-
niem pesymistycznego wydzwieku calosci, przy czym
dominuje w niej poetyka groteski, wpisujgca zakoncze-
nie w tragikomiczne ramy. Umorusane ziemig kobiety
zdejmuja plastikowag folie, pod ktoérg ,,rosnie” plastiko-
wy, intensywnie zielony trawnik. Zaraz przeistoczg sie
w trzy wesole ogrodniczki, ktére, podépiewujac Zyczenie,
ludowa piesn Chopina skomponowang do stow Stefana
Witwickiego, w doniczkach i donicach posadzg — niczym
kwiaty — gabki, sztucce, grabki, topatki i rekawiczki
w soczystych, kuszacyvch barwach. W tej karykaturalne;j,
utrzymanej w esletyce kapitalistycznego przesytu wizji
ogrodu przyszlosci raz jeszcze powraca paralela miedzy
kondyvcja natury a spoleczno-polityczng sytuacjg kobiet,
teraz juz uspolecznionych i oddajacych sie dozwolonym
przez system aktywnosciom, a innymi stowy — podpo-
rzadkowanych opresji. Widok sztucznej trawy doskonale
wspolgra bowiem z obrazem ujarzmionej, poskromio-
nej kobiecosci, wtloczonej w racjonalng — jesli trzymac
sig patriarchalnej miary — forme. Twoérczynie wracajg
do poczatku, sprawnie przeplatajac kobiecg narracje ele-
mentami ekokrytyki, tez z ducha przeciez feministyczne;j.
Konkluzja wydaje sie tylez banalna, ile przejmujgca: to nie
jest Swiat, w ktérym uciekinierka z obrazu Maneta moze
czuc sie bezpieczna. L]




