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Groza stanu wojennego dawno juz zwietrzata, ale popkultura
zakonserwowata. image generata i opowiesSC 0 ztej wtadzy, kKtora
zabrata dzieciom Teleranek. Wiele z artystycznych powrotow

do PRL-u wydaje sie proba odzyskania owego grudniowego odcinka.

W Zaczne od tego, ze nie pamigtam. Urodzi-
fem si¢ w 1990 roku. W latach dziewigcdzie-
sigtych kisiel, owszem, gestszy byl niz dzisiaj,
aoranzada bardziej gazowana, ale jesli Witold
Szablowski pisze, ze w latach osiemdziesiatych
bylo jeszcze gesciej i gazu wiecej, wierz¢ mu na
stowo. Ksigzke Nasz maty PRL. Pot roku w M-3
z trwalg, wgsami i maluchem napisal wspol-
nie z partnerka Izabelg Meyza. To reportazo-
wo-eseistyczny zapis performatywnego ekspe-
rymentu z 2011 roku, kiedy to autorzy probo-
wali odtworzy¢ realia Polski Ludowej i zostac
Owczesnymi everymanami. Podroz w czasie?
Super! Ale zeby od razu rezygnowac z miek-
kiego papieru toaletowego i Internetu? Chet-
nym, acz mniej zdeterminowanym z pomocg
Przychodzi teatr. W spektaklu Nasz maty
PRL w rezyserii Moniki Janik-Hussakowskiej
(Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku, 2022)
Polska Ludowa nie jest jedynie znakiem czasu
I miejscem akcji, ale takze tematem. Na wi-
downi zaobserwowatem trzy grupy widzow:
Pamietajacych, tesknigcych za niedopamigta-
nym (tu pasuja Szablowski i Meyza) oraz tu-
Tystow (to moja grupa).

Oczywiscie PRL nie byt monolitem, réznica
Mmiedzy latami pie¢dziesiatymi a osiemdziesia-
tymi jest ogromna. Dlaczego we wspomnie-
Niach dominuje ostatnia dekada? No ¢z,
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demografia. Ponadto mieszczg si¢ w tej dzie-
sieciolatce trzy artystycznie atrakcyjne toposy:
Karnawal, Kryzys i Koniec. Pierwszy to epizod
egzotyczny, jak wspomnienie pieknego snu.
Drugi zas§ emblematyczny i peten znakow: od
kolejek, przez kartki zywnosciowe, po ciemne
okulary zlowrogiego Jaruzela. Groza stanu
wojennego dawno juz zwietrzala, ale popkul-
tura zakonserwowala image generala i opo-
wiesc o zlej wiadzy, ktora zabrala dzieciom
Teleranek. Wiele z artystycznych powrotow do
PRL-u wydaje si¢ proba odzyskania owe-
go grudniowego odcinka. S3 one czyms na
ksztatt seansu dziecigcych duchow. Kolorowi
pomocnicy wspierali mtodych wowczas bo-
haterow w szaroburej codziennosci, a dzi$
jej wspomnienie zamieniajag w basn. Ale
i w basniach jest miejsce na groze, na ja-
ki$ ciemny las. W jego cien wchodzimy przy
okazji realizacji, ktore zamiast panoramy
wybieraja tryb makro i celuja w konkretne
wydarzenia, na przyklad antysemickg na-
gonke z 1968 roku. W ponurych epizodach
historii tworcy szukajg odpowiedzi na
pytania o wspolczesnosc i konstruujg ko-
lejne analogie. Czesto z nienajlepszym skut-
kiem, czego wymownym przykladem Spra-
wiedliwos¢ w rezyserii Michata Zadary (Teatr
Powszechny w Warszawie, 2018). Ale dos¢

juz tego lasu, wychodzimy, poniewaz tym
razem interesuja nas nie cienie, lecz blaski.

piekny pan w technikolorze

Adaptatorzy Naszego matego PRL-u usu-
waja z literackiego pierwowzoru to, co szare,
zimne i chropawe. Przy okazji znika réwniez
kluczowa, cho¢ niespecjalnie odkrywcza ob-
serwacja: Zyjac w kapitalizmie, cierpimy na
pospiech i przebodzcowanie. Teatr tez jest cho-
ry. Konsumencka logika dystrybucji stymu-
lujacych impulséw obejmuje takze PRL-ow-
skie widowiska. Wszystko ostatecznie musi
by¢ atrakcyjnym produktem, nawet wyrob
komunizmopodobny. Gubi sie w tym najcie-
kawszy z teatralnego punktu widzenia wymiar
ksigzki Szablowskiego i Meyzy - przyrastanie
kostiuméw. Proces, w ktorym udawanie staje
sie przeistoczeniem. Takie sa ,,reguty gry” — mo-
wi Witek (Igor Chmielnik) w momencie, gdy
zaczynamy sie zastanawiac, czy to na pewno
jeszcze gra. Pdjscie tym tropem wywiodioby
nas z rewii w psychologiczny dramat. A prze-
ciez nie o to chodzi. Takze autorom ksigz-
ki, ktorzy rozpoznawszy ryzyko przekroczenia
owej ,gry’, zawahali sie: ,Pamietasz jaki byl
nasz cel? - mowi Iza do Witka - Przyjrzec si¢
wspolczesnej Polsce przez pryzmat PRL-u".
W spektaklu ta kwestia sie nie zmiescila i gra-

pyy
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Nasz maty PRL, rez. Monika Janik-Hussakowska, Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku [2022)

jaca gldowng bohaterke Monika Bubniak ni-
czego podobnego nie méwi. Nic dziwnego,
poniewaz w teatrze z reguly bywa odwrotnie
— artysci ogladajg PRL przez pryzmat wspot-
czesnej Polski.

Potwierdzeniem logiki atrakc;ji jest w stup-
skim spektaklu wjazd na sceng kanarkowozol-
tego fiata 126p, zapowiadany stowami: ,,Wresz-
cie cos, na co wszyscy czekacie!”, tymczasem
z dramaturgii tekstu nijak ta motoryzacyjna
epifania nie wynika. Maluch ex machina. Teatr
staje si¢ miejscem wspolnotowego uwzniosla-
nia artefaktow przeszlej siermiegi, ktére — owszem
- bywaly obiektem marzen, ale czeéciej jednak
klatw i zlorzeczen. Dzisiaj za$ stajg si¢ amule-
tami minionego szczescia. Tworcy Naszego
matego PRL-u, jak i wielu innych przedsta-
wien, wykorzystali jeszcze jeden, bodaj najsil-
niejszy, srodek sentymentalizujacy, mianowi-
cie piosenki. Akcje przerywajg wiec §piewane
przez aktorow covery niegdysiejszych prze-
bojow. Dziwnie zaaranzowane, nie najlepiej
wykonane, a jednak bronigce sie czyms wiecej
niz mitym poglosem retro. O artystycznej war-
tosci owczesnej muzyki popularnej swiadczy
szereg przetworzen dokonywanych wspot-
czesnie: od elektronicznego projektu Pejzaz,

po rapowy PRO8L3M. W Stupsku artysci pro-
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buja jednak innych tonéw, blizszych Wszystko
czego dzis chcg w wykonaniu Moniki Brodki.
Piosenkarka smialo wydobywa erotyczny ton,
ktory wykonujacej oryginal Izabeli Trojanow-
skiej nie przystawal. Niegdysiejszy hit odtwo-
rzono na potrzeby serialu Rojst w rezyserii
Jana Holoubka (2018).

Nie nalezy zapominac, ze Polska Ludowa
trafia nie tylko na sceny, ale i na plany zdjecio-
we. To istotne, poniewaz PRL-owskie imagi-
narium miodszych pokolen opiera sie wlaénie
na filmach. Co$ wystyszeliémy ze wspomnien,
co$ zrekonstruowali$my ze zdje¢, reszte wyob-
raziliSmy sobie z lektur, ale przeciez najblizej
realistycznego doswiadczenia byto kino. Osob-
liwie to nierealistyczne, o ile ta kategoria w opi-
sie Swiata wszechobecnej propagandy i cen-
zury ma jakikolwiek sens. ,,Zrobili z kraju Ba-
reje” — rapuja przedstawiciele ,,Solidarnos$ci”
w musicalu 1989 (Teatr im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie, Gdanski Teatr Szekspirowski,
2022), a ja fapie sie na tym, ze owa PRL-u ba-
rejowato$¢ wydaje mi sie naturalna, niby su-
walskie mrozy czy kieleckie wichry. PRL to
Bareja. To katalog rol Zdzislawa Maklakiewi-
cza i Jana Himilsbacha. To Rejs i Hydroza-
gadka. To krolestwo absurdu i czarnego hu-

moru, ktérego poddani i wladcy w dwoch zyja

wariantach: na bombie i na kacu. Tymczasem
teatr innych szuka bohaterow, mniej orygi-
nalnych, bardziej uniwersalnych, i co za tym
idzie — wspoélczesnie przydatnych.
Przyktadem stynny zlodziej polonezéw i pe-
wexow tupiezca — Zdzistaw Najmrodzki. Fil-
mowosSc jego biografii dramatopisarz i rezyser
Michat Siegoczynski zaznaczyt juz w tytule
swojego spektaklu: Najmrodzki, czyli dawno
temu w Gliwicach (Teatr Miejski w Gliwicach,
2018). Na scenie podkreslit jg, uzywajac ka-
mery. Niedtugo trzeba bylo czeka¢, aby sukces
spektaklu natchnal filmowcéw, efektem Naj-
mro. Kocha, kradnie, szanuje w rezyserii Mate-
usza Rakowicza (2021). Przyklad to sympto-
matyczny, poniewaz PRL staje sie w nim sce-
nerig mniej lub bardziej hollywoodzkiej opo-
wiesci fotrzykowskiej. Groza pojawia sie do-
piero wraz z transformacja, gdy do gry wchodzi
mafia. Najmrodzki jest symbolem poczciwej
przesziosci, Robin Hoodem z technikoloru.
Siegoczynski podobny trop sprawdzit juz
weczesniej w Kali Babkach (Teatr Battycki w Ko-
szalinie, 2014) osnutych wokét postaci uwo-
dziciela Kalibabki. O tym scenicznym $wiecie
pisal na wortalu e-teatr Jacek Sieradzki: ., Do-
okota stal Peerel taki, jaki byl szary, przasny,

prowincjonalny i Zenujgcy, a samotne kobiety



(jak i wszyscy, tak naprawde) chciaty miec
w tej beznadziei jakis kolor, jaka$ milos¢ [...]"
Nic dziwnego, ze jesli juz t¢ beznadziej¢ wspo-
minamy, to wlasnie o jakis kolor i jakas$ milos¢
wzbogacona. Ale nie zawsze trzeba na zotto i na

niebiesko, $wiat pomalowany popiotem i krwia

tez bywa atrakcyjny.

krajminat

Mroczniejsze tony znajdziemy chocéby
w przygodach komisarza Zygi Maciejewskie-
go — bohatera serii kryminalow pi6ra Marcina
Wronskiego, ktore na sceng kilkukrotnie prze-
nosit Lukasz Witt-Michatowski. Lubelskie po-
wieéci i opowiadania rozgrywaja si¢ z reguty
w miedzywojniu, ale zdarzaly si¢ takze wyciecz-
ki w ponure lata piecdziesiate, jak chocby w Ryn-
grafie (Scena Prapremier InVitro, 2022). Grajgcy
Zyge Przemystaw Sadowski nie ma w sobie
nic z kolorowego Najmrodzkiego (czy to w tea-
tralnej kreacji Mariusza Ostrowskiego, czy
filmowej Dawida Ogrodnika). Wydaje sig bliz-
szy skandynawskim wzorcom przetrgconych
przez zycie i odartych ze ztudzen straznikow
prawa. Warto zauwazy¢, ze spektakl zapro-
jektowano plenerowo i grano go w przestrzeni
wirydarza lubelskiego Centrum Kultury, co
przywodzi na mys$l inny projekt z tej same;j
serii, czyli obficie korzystajacy z materiatow
filmowych i wystawiony na dziedzinicu lubel-
skiego zamku Pogrom w przyszty wtorek (Sce-
na Prapremier InVitro, 2017). Obserwujemy
wnim razem z komisarzem Maciejewskim sam
poczatek nowego ustroju. Witt-Michalowski
w swoich kryminalach szuka teatru srodka,
efektownego i rozrywkowego, mogacego sta-
nowic atrakcyjna alternatywe dla seriali i fil-
mow, ktorych jezyk prébuje pozytkowac.

Czyzby PRL-owskie scenografie nie spraw-
dzaly sie w innym, bardziej eksperymentalnym
teatrze? Mamy przeciez nurt dokumentalny,
ktérego laboratoryjna estetyke wykorzystal
na przyktad Teatr Osmego Dnia w Teczkach
(2006). A jednak wydaje si¢, ze fakniemy prze-
de wszystkim spektakularnego przeniesienia
do innego $wiata, mniej wazne, czy retroreali-
Stycznego, czy retrofantastycznego. Ten drugi
znajdziemy w sztuce Doroty Mastowskiej pod
tytulem Bowie w Warszawie (rez. Marcin Li-
ber, STUDIO teatrgaleria w Warszawie, 2021).
Zachodnia gwiazda muzyki wzigta zostaje
omytkowo za grasujacego po Mokotowie Du-
Sidamka. Komediowe watki, jak to u Libera
bywa, Czysciej brzmig i mocniej niz te drama-
tyczne. W Bowiem... PRL jest kostiumem dla
dZisiejszej Polski. Catos¢ pomyslano jako
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fantazje o poczatkach wspolczesnej obycza-
jowej rewolucji, symbolizowanej przez Strajk
Kobiet. Mastowska zabiera nas do lat siedem-
dziesigtych po to, by wskazac¢ na transfer za-
chodniej idei wolnosci — uosabianej przez wy-
siadajgcego na Dworcu Gdanskim i space-
rujacego po placu Komuny Paryskiej Davida
Bowiego. Cokolwiek kolonizacyjna to per-
spektywa, ale kto by si¢ tym przejmowal,
przeciez wszyscy kochamy Heroes.

Rodzi si¢ jednak pytanie: dlaczego i w tym
wypadku wehikut czasu napedza kryminaf?
Sprawdzony i popularny to mechanizm - zgoda.
Ponadto pomimo gatunkowych ram wdzigcz-
nie poddaje sie tuningowi. Formalne ekspery-
menty proponuje w pisanej rapowanym monolo-
giem Supernovej Live Sandra Szwarc (rez. To-
masz Kaczorowski, Teatr w Blokowisku, 2022).
To fantastyczna i makabryczna historia o mor-
derstwach w Nowej Hucie. Autorka kresli me-
tafore systemu-potwora, ktoéry, jak niegdysiej-
szy smok, pozera mieszkancow. Na szczgscie
w szeregach milicji obywatelskiej znajdzie si¢
kolejny Dratewka. Nowa Huta to miejsce dla
PRL-owskich chansons de geste symboliczne.
Nowy Wawel, wzorcowa dzielnica, miasto
robotniczej przysziosci. Brat si¢ za ten temat
wspomniany juz Siegoczynski w niestety znacz-
nie mniej niz Najmrodzki... udanej produkcji
pod tytutem Don Kichot. Rzewne piesni ko-
biety, popularne seriale i rycerze (Teatr Ludo-
wy, 2022), ale tez Piotr Waligérski w Balladzie
o Nowej Hucie (Teatr Ludowy, 2015).

Watek lokalny kieruje nas ponownie do
Stupska, gdzie Tomasz Man wyrezyserowal
napisang przez siebie sztuke Mala Pigtnastka
- legendy pomorskie (2022). Spektakl traktuje
o tragicznych wydarzeniach na jeziorze Gard-
no, gdzie w 1948 roku utonety dwadziescia trzy
uczestniczki obozu harcerskiego oraz dwie do-
roste kobiety. PRL jest tu ledwie ttem, ale mozna
odnie$¢ wrazenie, ze rowniez przyczyng kata-
strofy. A precyzyjniej - jest nig wielka historia,
wczorajsza wojna i dzisiejszy konflikt miedzy
komunistami a przeciwnikami nowego po-
rzadku. Realizowany nie w heroizmie, a w ma-
tostkowosci. Racje rozktadaja sie w szarosciach
raczej niz w czerni i bieli. Mechanik (Mariusz
Bonaszewski) to niegdysiejszy partyzant ma-
rzacy o ucieczce na Zachod i jednoczesnie pa-
zerny cynik, gotow dla zysku (i wolnosci) ry-
zykowac zyciem kilkudziesigciu dzieci. Cala
ta historia jest echem wojny, jeszcze jednym wy-
rzutem wobec milczacego Boga, artykulowa-
nym wprost przez gleboko wierzacg Druzy-
nowa (Anna Grochowska). Takze i w tym przed-
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stawieniu istotne s piosenki — tym razem re-
pertuar jest w oczywisty sposob harcersko-
-ogniskowy, ale dzigki zgrabnym aranzacjom
zyskuje ton bezpretensjonalnie refleksyjny,
co stanowi jeszcze jedno potwierdzenie obser-

wacji Kabaretu Starszych Panow, iz. ..

piosenka pomoze na wiele

Powracajgcy co chwila w tym tekscie watek
muzyczny dopelnia si¢ ostatecznie w coraz
smielej wykorzystywanej przez teatr drama-
tyczny formule musicalu. Nawigzuje do niej
wspomniany Bowie... (Swietna muzyka jazzo-
wego Blota), ale tez komiksowy i kryminalno-
-sensacyjny (a jakze) Kapitan Zbik i zolty
saturator z Teatru Syrena w rezyserii Wojcie-
cha Koscielniaka (2020). Zwienczeniem wy-
daje sie jednak przebdj ostatniego sezonu,
czyli wzmiankowana krakowsko-gdanska ko-
produkcja - 1989 wedtug pomystu Marcina Na-
piorkowskiego i w rezyserii Katarzyny Szyn-
giery z muzyka Marka ,Webbera” Mikosza.

Zadanie tworcy postawili sobie karkotom-
ne: musical o ,,Solidarnosci” i momencie prze-
lomu, bez tromtadracji, bez martyrologii, z wer-
w3 i blichtrem. Ale i misja — aktywnym po-
szukiwaniem pozytywnego mitu zdolnego
ocali¢/scali¢ Polakéw, przy jednoczesnym po-
kazaniu, ze historia nie jest ani czarno-biala,
ani nawet biato-czerwona. Napiérkowski,
Szyngiera i Mirostaw Wlekty napisali zgrabna
dramaturgicznie opowiesc¢ o petnokrwistych
i nieoczywistych bohaterach. Oddali glos po-
mijanym w historii kobietom, popularyzujac
tym samym watki znane chocby z offowych
Kuracjuszek (rez. Justyna Lipko-Konieczna,
Dorota Ogrodzka, premiera na scenie Teatru
Powszechnego w Warszawie, 2018). Wskazali
takZe na ciemne strony meskich protagoni-
stow. Nie tylko Lecha Walesy (Rafat Szumera),
ale tez Wiladystawa Frasyniuka (Mateusz Bie-
ryt) czy Jacka Kuronia (Marcin Czarnik), cho¢
on akurat to wzglednie najjasniejsza postac.
Moze poza zlotym dzieckiem czasu przelomu,
Aleksandrem Kwasniewskim (Antoni Sztaba).
Te pobieznie nakreslone oceny wystarczg do
uruchomienia tradycyjnego polskiego sporu
o to, kto bohater, kto zdrajca. Nie ma wigc mowy
o zadnym scaleniu, choc faktycznie powstaje
pewne porozumienie. £.3czy ono nie plemiona
zwasnionych Polakow, ale artystow i widzow
o okreslonych pogladach na najnowsza histo-
ri¢ naszego kraju. Szacowna sala krakowskie-
go Teatru Stowackiego drzy od oklaskow. A gdy
kto$ niesmiato zwroci uwage, ze spektakl ,,za-
chwyci¢ moze przede wszystkim beneficjen-
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tow systemu, ktory powstal na gruzach trans
formaciji” —jak uczynit to Jakub Kneraw ,,Dwu
tygodniku” — ten liczyC si¢ musi z niemitymi
reakcjami czytelnikow.

1989 jest realizacja pewnej polityki histo-
rycznej, ktorej element stanowi bajkowy i juz
pozasceniczny happy end narodowej zgody. To
opowiesc o przelomie, w ktérym nie ma miej-
scana pozytywnarole Kosciola, nie ma tez cza-
su na przedstawienie publicznosci szeregu
waznych postaci, na przyktad malzenstwa Jo-
anny i Andrzeja Gwiazdow. Jest za to Swietna
choreografia. Na tym polu wyrodzniaja sie zwla-
szcza miodzi: Wojciech Dolatowski i wspo-
mniany Sztaba, wrazenie robi tez niezwykla
energia Magdaleny Osinskiej w roli Gai Kuron.
Jest rowniez zadziwiajgco udany rap. Tworcy
inspirowali si¢ bowiem (takoz rapowanym)
broadwayowskim Hamiltonem. Aktorzy z na-
wijka radza sobie dobrze, w czym pomagaja
zgrabne i fachowe bity ,Webbera” — uznane-
go hiphopowego producenta. Stycha¢ w nich
echa przebojow z epoki, ale takze tych dzisiej-
szych. To szczegolnie wazne, gdy gra toczy sie
o miodego wybor... odbiorce. Abstrahujac
od politycznych niuanséw, warto ten spek-
takl obejrze¢ chocby dla pieknej sceny nie-
pokojacego proroctwa, w ktorej na upadek

komunizmu i triumf Polakéw spada w snopie

19849, rez. Katarzyna Szyngiera, Teatr im

Swiatta konfetti, ale na deskach, gdzie konczy
lot - nikt nie stoi, jest pusto. Co dalej?

Lata dziewiecdziesigte, cho¢ moglyby shuzy¢

jako rezerwuar historii z gatunku moralnego

Juliusza Siow

niepokoju lub eksplorowa¢ wspdlnotowe wy-
rzuty sumienia, podobnie sa czarowne i niereal-
ne jak kolorowa Polska Ludowa. Skapane w du-
chologicznym swietle ksiazek Olgi Drendy kar-
mia sentymenta. Zﬂgh}dzlniﬂ do tego transfor-
macyjnego imaginarium znakomicie wychodzi
na przykiad rezyserce Klaudii Hartung-Woj-
ciak (Manat. Romans podwodny, Komuna War-
szawa, 2019; VHS - Visual Homemade Stories,
Teatr Nowy Proxima w Krakowie, 2020). Ciekawe
rezultaty widac takze w opowiadajacej o ero-
tyce i pornografii Mifej robdtce duetu Agnieszka
Jakimiak i Mateusz Atman (Teatr im. Aleksandra
Fredry w GnieZnie, 2022). Bywa tez, ze artysci po
transformacji przeslizguja si¢ po to, by siegna¢
glebiej, na przyktad do lat osiemdziesiatych,
ale bynajmniej nie po PRL, jak w Niewolnicy
[saurze Agnieszki Wolny-Hamkalo i Martyny
Majewskiej w rezyserii tej drugiej (Teatr im. Je-
rzego Szaniawskiego w Walbrzychu, 2022). Iro-
nicznie i pastiszowo przetworzona brazylijska te-
lenowela stuzy wspdétczesnej krytyce patriarchatu
1 rewizji Kategorii pigkna. Kontekst, w ktorym
przebywali polscy widzowie latynoamerykanskiej

produkgcji, nie ma wigkszego znaczenia.

ackiego w Krakowie, Ldanski Teatr Szekspirowski [2022]

L E R

PRL-u nie pamietam, ale go nie lubig. Wi
dzialem jego cien w ul"u_:rg,ich latach transfor-
macji, widze go i dzis. Jesli nie w kolejkach do
kas samoobstugowych, gdzie nikt nikogo o nic
nie pyta i zadnych spotecznych wiezi nie za-
plata, to w urzedach i publicznych placéwkach
opieki zdrowotnej. Nauczony od malego nie-
checi do czaséw ,,stusznie minionych”, pod-
sycanej telewizyjnym turbokapitalizmem,
wszystko co PRL-owskie mialem za zenujace
i wstydliwe. Aktualne artystyczne powroty do
przesztosci, nawet jesli przede wszystkim kar-
migce nostalgie i odpowiadajgce na globalna
manie retro, maja jedna niezaprzeczalng war-
tosc: skianiaja do korekty spojrzenia, pozwa-
lajg dostrzec oczywista przeciez, bo tkwiaca
w kazdej epoce dzielonej przez jednostke, roz-
norodnosc. Czaruja i nakladaja filtr? Jasne,
ale paradoksalnie dzieki kostiumowi co$ od-
krywaja. Chocby 6w blask, ktory umykat wie-
lu tworcom, portretujacym Polske Ludowa na
biezaco. Wspoblczesny teatr gra wiec ze zbio-
rowa pamiecia, w ktorej przesziosc tonie w sza-
rosci. Rozswietlaja ja indywidualne senty-
menta i artysci, ktorzy te generalng siermiege
malowali - najczesciej piosenkami. Nic dziw-
nego, ze to wlasnie na nich swoje Peerele bu-

duja dzisiejsi kolorysci.



