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W pomysle Wactawa Sobaszka na realizacje Iwony, ksiezniczki
Burgunda z aktorami zespotu integracyjnego nie chodzito
jeaynie o to, by wystawic klasyke z mieszkancami domu pomocy

spotecznej. Rezyser pragnat z
odpowiednich wykonawcow zc

zapisang" w tekstach autora Slubu.

B Sobaszek nie wprowadzil Gombrowicza do
DPS-u, tylko niejako go stamtad wytuskat.
W tym wiasnie widzg¢ szczegdlne zastugi rezy-
sera, ktory, poznajac z bliska w roznych kon-
tekstach rzeczywistos¢ domu pomocy spotecz-
nej w Polsce (wspotpraca obejmuje ponad
cwiercwiecze), pytal, przy pomocy jakich teks-
tow i jakiego autora w najbardziej trafny sposob
mozna pokazac ukryte mechanizmy rzadzace
zyciem DPS-u. W tym pomysle nie chodzilo ani
o konkretny dom pomocy spolecznej, ani na-
wet 0 wszystkie tego typu domy w Polsce. Dom
pomocy spolecznej stat si¢ figurg wszelkich
instytucji (ale i kazdej ludzkiej konstela-
cji), takich jak szpitale, wiezienia, szkoty kto-
rych zadaniem jest przyjmowac osoby trafia-
jace do nich w trudnych, przetomowych mo-
mentach zycia i pomagaé im. W mechanizmy
dzialan tych instytucji, ktore powinny wspie-
ra¢ jednostke, czesto wpisane jest dzialanie
przemocy, unicestwiajace osobe na poziomie
jesli nie ontologicznym, to spotecznym i sym-
bolicznym.

Towarzyszacy temu watek dotyczy obecno-
Sci form spofecznych i faktu, Ze s3 one postrze-
gane jako te, ktoére maja chroni¢ przed tym, co
nie(okiel)znane. Ale to, co majg chronié, czesto
zamrazajg, izolujg. W Iwonie poslubionej rezy-
ser konfrontuje widzéw ze szczegolna sytu-
acjy. Spod rzeczywistosci, ktora wydaje sie
definitywnie uporzagdkowana, oswojona, bez-
pieczna, wylania si¢ to, co niepokoi, atakuje, nad
czym nie sposob zapanowac. Nie mozna ani
tego uladzi¢, ani wyttumaczy¢, ani odrzucic,
zamkna¢ w jakim$ bezpiecznym sejfie, mozna
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jedynie spotkac sie z tym twarza w twarz, cze-
sto w bolu. To, co zepchniete, izolowane, igno-
rowane, inne — wczesniej czy pozniej zawsze
dochodzi do glosu, rozsadza porzadek, bierze
udzial w spisku przeciwko formom. Nawet
jesli samo ginie, zmiata to, co bylo, wywoluje
przewroty, zmiany, rewolucje.

Kluczowym stowem, ktérym okresli¢ mozna
Iwong poslubiong w wykonaniu Teatru Wegaj-
ty, jest ,,polaczenie”. Sobaszek-bricoleur taczy
fragmenty roznych tekstow Witolda Gom-
browicza (Iwony, ksigzniczki Burgunda, Slubu,
Ferdydurke, opowiadania Szczur), fragmenty
muzyczne z roznych tradycji (ludowych, po-
pularnych), wykonawcéw z odmiennych éro-
dowisk, z rozmaitymi doswiadczeniami zy-
ciowymiiartystycznymi, zeby odstoni¢ aktu-
alnos¢ i przenikliwos¢ Gombrowiczowskich
diagnoz. Takie dzialanie wydaje sie na tyle
trafne, ze po latach rezyser powrdcit do daw-
nej koncepcji spektaklu.

Wactaw Sobaszek po raz pierwszy zrealizo-
wal Iwong poslubiong przed dziewieciu laty,
z zespotem zlozonym z aktorow Teatru Wegaity,
adeptow Innej Szkoty Teatralnej (formacji eduka-
cyjnej prowadzonej sezonowo przez Teatr We-
gajty) i wykonawcéW mieszkajacych w domu
pomocy spofecznej. Prezentowany obecnie
spektakl zachowuje ramy tamtej inscenizacji,
ale jest zupetnie inny. Nie tylko ze wzgledu na
mniejszg ilo$c tekstu, przemiany aktordw, ich
starzenie si¢ i choroby (Eugenio Barba mowi
o aktorze jako o ,,cialo-duchu”, a w kontekscie
wykonawcow zmagajacych sie z réznymi cho-

robami ta definicja zyskuje dodatkowe znacze-

nalezC najciekawszych, najbardzie]
olnych ucieles$nic ,rzeczywistosc

nia), ale takze ze wzgledu na réznice w obsadzie.
W inscenizacji z 2010 roku gléwna role — Ksie-
cia Filipa - gratstudent Uniwersytetu Warszaw-
skiego, muzyk, miodzieniec bez problemow
zdrowotnych. W Iwonie poslubionej, ktorej
premiera odbyla si¢ w maju 2019 roku, w te
role wcielil sie mezczyzna dziesiec lat starszy,
mieszkaniec Domu Pomocy Spotecznej w Jon-
kowie, od wypadku poruszajacy sie na wozku.
Oniryczny spektakl, ktéry rozgrywa sie na
granicy dwoch swiatow, przebiega catkowicie
inaczej w obu obsadach - intryga nabiera
odmiennego znaczenia i ciezaru. Podczas gdy
dzialania ,,pierwszego” Filipa byly tylko mlo-
dzienczym kaprysem, poszukiwaniem kolej-
nych bodzcoéw, pragnieniem eksperymento-
wania ze swoim zyciem osobistym i spolecz-
nym, ta sama rola w interpretacji Mariusza
Szczepanka ukazuje ttumiona potrzebe wpro-
wadzenia do swojego Zycia czego$ (kogos),
co (kto) kompletnie zaburzy porzadek. Mowi
0 mierzeniu si¢ z tym, co do tej pory bylo
spychane, nieujawnione, zdawalo sie nieobec-
ne - a co doskwiera.

Rownoczesnie Iwona poslubiona jest spoj-
rzeniem na rzeczywistosc¢ z perspektywy
»Nic si¢ nie stanie, nic si¢ nie odmieni”. Kiedy
nie mozna wplyna¢ na bieg rzeczy, pozosta-
ja marzenia. Tylko w nich moze doj$¢ do spo-
tkania nierealnego na jawie. W Wegajtach,
w ,biednym pokoiku wyobrazni”, zjawiajacy sie
dwor Burgunda przypomina figury ze snu:
dziwne, surrealne, a rownoczesnie bliskie, zna-
jome, jakby codziennie mijane, tworzace swiat

nietuzinkowy, roznorodny, bogaty, nieidealny.



Na scenie powstaje on za sprawa szczegolnej
konstelacji aktorow.

Wazniejsza od gry jest ich sceniczna obec-
nosc¢, ktorg mozna okreslic jako ,,obecnos¢ po-
szerzong . Jej zrodiem jest spotkanie konkret-
nej aktorki czy aktora, ,,ciata-ducha jedynego
i unikalnego” (Eugenio Barba), a w przypadku
0sob mieszkajgcych w Domu Pomocy Spolecz-
nej — ,aktorki czy aktora ze szczeg6lnym lo-
sem’” (Jana Pilatovd) oraz postaci pochodzacych
nie tyle z konkretnego tekstu Witolda Gom-
browicza, co z Gombrowiczowskiego $wiata.
Ksigzg Filip wypowiada bowiem takze frazy
Henryka ze Slubu, Krél - Ojca, Krélowa — Mat-
ki. Czes¢ sekwencji Pijaka z tego dramatu la-
czy sie z sekwencjami Zebraka z Iwony, ksiez-
niczki Burgunda, co buduje nowa postaé. La-
two wskazac, ze wszystkie figury zaludniajace
ten Swiat ujawniaja paradoksalne aspekty.
A przy tym, jak pisal o postaciach teatralnych

Iwona posSlubiona Sobaszka

ka stabngcym na skutek choroby glosem nie
tylko przekazuje obraz sytuacji ,,zaaresztowa-
nia, zamkniecia, uwiezienia” spoleczenstwa,
lecz takze fizycznie ujawnia jej skutki. Tych
kilku fraz widzowie stuchaja ze szczegélnym
skupieniem, rosnie poziom ciszy na widowni.
To wyznanie staje si¢ wyrazem nie nominal-
nej, ale realnej solidarnosci. Zdtawiony glos
aktorki wspotbrzmi z glosami wszystkich
tych, ktorym glos odbierano i odbiera sie go
sitg. Z kolei Iwona, podobnie zresztg jak Pijak
(Marek Kurkiewicz), ukazuje bunt i przebie-
glo$c tego, co spychane i pomijane. W przeci-
wienstwie do utworu Gombrowicza, w przed-
stawieniu Teatru Wegajty glos Iwony wy-
brzmiewa na scenie (w postaci trawestacji
fragmentu opowiadania Szczur). Z duza silg
| z pelng Swiadomoscig demaskuje ona ist-
nienie (rzekomo przezroczystych) usankcjo-
nowanych spﬂi‘eczn}r{:h mechanizmoéw krzyw-

O ile to dziatania aktorskie budujg intryge,
najbardziej noSne dla znaczenia spektaklu pozostaja
sekwencje dzwiekowe, w ktorych nieartykutowane
dzwieki — wycie psow, narastajace piesni bez stow,
zawodzenia, lament - zalewajg catg dostepna
przestrzen, stajg sie znakami Swiata, ktory wychodzi
Z ram, ujawniajac to, co spychane, stabe, utomne,

bolesne.

francuski socjolog Michel Maffesoli, ,site
niewidzialng czynia widzialna”,

Jan Jendrycki i Joanna Drzewiecka-Koziel-
ska w rolach pary krolewskiej stanowia réwno-
czesnie przyktad afirmacji, jak i zdemaskowa-
nia ,,krolewskosci”. S majestatyczni i zdystan-
sowani, panuja nad sytuacja, a chwile pdzniej
ukazuja calg stabos¢. Goruja nad $wiatem,
w ktorym sprawuja wladze (czy rzeczywiscie?),
ale ich sila jest tylko rewersem kruchoéci, a ma-
jestat — sSmiesznosci. Dzigki formie staraja sie
ukry¢ poczucie klgski i przemijania. Na proz-
no. W Filipie Mariusza Szczepanka ujawnia
si¢ rys romantyczny, drzemie niemozliwy do
uwolnienia potencjal Konrada. Trudno zreszta
uwierzyc, ze jedyny powod stanowi niepetno-
sprawnos¢ fizyczna. Intryga Ksiecia to tylko
pozorne i w gruncie rzeczy watpliwe lekarstwo
na niespetnienie.

W postaciach Ciotki (Irena Anacka) oraz sa-
mej Iwony (Katarzyna Regulska) ujawnia sie
rzeczywista sita tkwigca w staboéci. Irena Anac-
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dzacych kobiety. Szambelan (Henryk Kitkow-
ski), przez wigksza czeé¢ przedstawienia nie-
jako pelnigcy funkcje straznika tego $wiata,
okazuje si¢ szarg eminencja. Wspottworzy on
obraz symbolicznej ,,poczekalni” wypelnionej
oczekiwaniem na to, co nieuniknione. Szam-
belan przez wigksza czesé¢ przedstawienia
»gra’ czekanie - wydawatoby sie, ze biernie
czeka na swoje wejscie. W istocie jednak
czeka na smier¢ Iwony. To bardzo mocne od-
niesienie do przestrzeni DPS-u, gdzie wielu
mieszkancow (ale takze niektore sposrod ich
rodzin) po prostu biernie czeka na $mier¢.
Niekiedy to czekanie podszyte jest intrygami.
[ kiedy Szambelan wyglasza swoje kwestie,
ujawnia swoj rys intryganta, wrecz ,,morder-
cy’, ktory podsuwa Krolowej pomyst zaboj-
stwa Iwony.

Z kolei w nierozbudowanej akcji muzyczne;
z udzialem dam dworu (Erdmute Sobaszek
i Krystyna Polanczyk) w przenikliwy sposéb
ujawnia si¢ zasada konstrukcji tego $wiata.
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W powtorzenia krystaliczrej, rozwijajace; sie,
ale jakby bezosobowej, po prostu doskonalej
melodii intonowanej przez Erdmute Sobaszek,
Krystyna Polanczyk wprowadza wlasny po-
rzgdek. To, co we wzorcu wybrzmiewa jako
doskonale, w powtdrzeniu nabiera chropawo-
sci, linia melodyczna meandruje, zmienia sie,
niekiedy glos drzy, czasami nie tak tatwo daje
si¢ go poskromic, dzwiek ujawnia istnienie
raf i mielizn. Lecz w tym zmaganiu z melodia
i dzwigkiem objawia sie pragnienie kontaktu,
dialogu, wymiany - co$ na wskro$ ludzkiego,
z dala od idealu.

Sceniczng obecnos$¢ aktorek i aktora Teatru
Wegajty — Erdmute Sobaszek, Zofii Bartosze-
wicz, a takze Katarzyny Regulskiej i Marka
Kurkiewicza - charakteryzuje duza uwaznosc.
Na nich tez spoczywa w znacznym stopniu ini-
cjowanie sytuacji prowadzgcych do rozwoju
intrygi. Aktorstwo Bartoszewicz i Sobaszek,
w szczegolny spos6b skoncentrowane na part-
nerze, staje si¢ przezroczyste. W ich przypadku
z calg odpowiedzialnosciag mozna powtdrzyé
zdanie Ariane Mnouchkine, ze na scenie ,wszyst-
ko pochodziod Innego”. O ile to dziatania aktor-
skie buduja intryge, najbardziej noéne dla zna-
czenia spektaklu pozostaja sekwencje dZzwie-
kowe, w ktérych nieartykutowane dzwieki
- Wycie psow, narastajace piesni bez stow, za-
wodzenia, lament - zalewajg calg dostepna
przestrzen, staja si¢ znakami Swiata, ktory
wychodzi z ram, ujawniajac to, co spychane,
stabe, utomne, bolesne.

Katarzyna Kulakowska pisala o teatrze jako
miejscu ,ekspresji dos§wiadczenia” (BlaZnice.
Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, War-
szawa 2017), w przypadku Iwony poslubionej
chodzi o doswiadczenia w réznych zakresach
liminalne. W tym przedstawieniu teatr réw-
noczes$nie staje si¢ miejscem budowania do-
Swiadczenia - postawienia w centrum uwagi
tego, co stabsze i ukryte, otoczenia go czujnym
spojrzeniem i uchem, przyjecia w partnerskim
dialogu, zaopiekowania i wspélbycia. Z tego
spotkania rodzi sie sztuka.

Badania, ktérych wynikiem jest tekst, zostaty sfi-
nansowane ze Srodkow Narodowego Centrum Nauki.
nr wniosku 2017/26/€/HS2/00357.
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