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Biesy Jacka Gtomba mogtyby sie wydarzyc dzis. Spektakl
przygotowany na czterdziestolecie legnickiej sceny, to rzecz
0 banalnosci zta, ktore rodzi sie z matomiasteczkowej nudy.

Nie ma w nim romantycznych podpala-
czy swiata, nie ma licytacji wielkich idei ani
ekstremalnych wypraw w mrok ludzkiej du-
szy. Oczyszczenie adaptacji z kontekstu fi-
lozoficznego epoki jest ceng za nadanie spek-
taklowi wspotczesnego rysu. Glomb szczesli-
wie nie zmierza do zbyt oczywistej aktualizacji
tekstu. Scenografka, Malgorzata Bulanda,
rozrzucajgc na scenie paczki sprasowanej ma-
kulatury, nadata przestrzeni ksztaltt pojem-
nej metafory. Nie ma tu zadnych mebli ani
przedmiotow, ktore by osadzaly te opowies¢
w konkretnym miejscu i czasie. Skapg prze-
strzen gry, otulong brudnoszarym horyzon-
tem, poszerzaja korytarze kieszeni scenicz-
nych. Mozna by powiedzie¢, ze to pejzaz po-
nowoczesny, jatlowy, w ktérym zamiast no-
wych idei poniewierajg si¢ produkty recyklingu.
To swiat form niegotowych, jakby w prze-
ciggu pomiedzy porzadkiem, ktory sie zuzyl
i wielkg zmiang, ktorej ksztatt jeszcze trudno
odgadnac. |

Albert Camus w swojej gtuﬁnej, eksploato-
wanej przez dlugie lata adaptacji Biesow skom-
presowal calg akcje w salonie, ujmujac ja w epic-
ka rame opowiesci snutej przez obiektywnego
narratora. Autor legnickiego scenariusza, Ro-
bert Urbanski, znalazi ciekawsze rozwiazanie,
czynigc dramat modych spiskowcow goraca
relacjg swiadka, jeszcze nieskladna, rozdy-
gotang, by¢ moze wypowiadang wprost przed
biurkiem §ledczego. Wystepujaca w roli narra-
torki Ewa Galusinska przypomina zrazu bo-
haterke reportazu z zycia osiedlowego gangu,
choc¢ z czasem jej opowies$¢ nabiera dramaty-
zmu, a na twarzy pojawiajg si¢ slady pobicia
| krwi. Historia spisku otwiera si¢ wiec gwal-
townie, rozcieta skalpelem w weztowym punk-
cie, w ktorym dopalajasie emocje po $wiezo
dokonanej zbrodni, ustepujac miejsca reflek-
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sji. To ciekawy chwyt narracyjny, cho¢ watek
retrospektywny zostaje z czasem porzucony,
nie domykajac nawiasu, w jaki ujeto akcje.
Spisek rewolucyjny, rozkrecony przez Wier-
chowienskiego, przypomina troche gre towa-
rzyskg, prowadzong na roznych szczeblach
miejskiej socjety — od naiwnych, miodych ide-
alistow po sprawujace dyskretng kontrole nad
wybrykami mlodziezy maj¢tne damy. Historie
tajnego kotka otwiera znaczgca scena, w ktorej
Wierchowienski i Stawrogin przebieraja sie,
zamieniajgc garnitury na rewolucyjny dress
code. Spisek inicjowany jest przez ludzi z ze-
wnatrz - wywrotowe idee przywoza do miastecz-
ka przybysze z wielkiego $wiata, ktorych uro-
kowi trudno si¢ oprzec. Iskra buntu trafia przy
tym na podatny grunt — wsroéd miejscowej mio-
dziezy nie brak kontestatoréw, ktorych fru-
stracje i gotowosc do poswigcen mozna wyko-
rzystac, nadajgc im odpowiedni kierunek. Dzieje
tajnego kotka przestaniaja jednak rebusy uczué.
Gtomb i Urbanski wyciagaja z romansowe;
plataniny powiesci Dostojewskiego mocno ste-
zony ekstrakt, szlifujac solennie wszystkie li-
nie erotycznych wielokatéw, co daje szanse
zbudowaniakilku interesujacych portretow ko-
biecych, lecz nie pozwala wejrze¢ w to, co
si¢ dzieje w glowach mlodych zapalericow.
Idee spiskowcow Dostojewskiego czerpia
energie z fermentu wywolanego przez potez-
ny kryzys metafizyczny. To §wiat uchwycony
w momencie duchowego przesilenia. Na gru-
zach rozpadajgcego si¢ tadu kietkujg najbar-
dziej szalone koncepcje religijne i polityczne,
trwa karnawal domorostych filozofow, pro-
rokow i wizjoneréw. Buntownicy sa wychowan-
kami liberatow, lecz to erozja wpojonego im sys-
temu wartosci sprawia, ze poszukujg sposo-
bow wypelnienia duchowej pustki w réznych
formach zamordyzmu. Jedne z nich wyrastaja

z nietzscheanskich rojen o nadludzkiej mocy,
inne - z totalitarnych konceptéw na zracjo-
nalizowanie niewoli. Pomysty Szygalowa, prze-
widujgce utworzenie kolektywistycznego raju,
moga dzis uchodzi¢ za proroctwo stalinizmu.
Rownoczesnie jednak trwa wielki spér o grani-
ce wolnosci i jej moralng sankcje. Lew Szestow
zauwazyl, ze dla bohateréw Dostojewskiego
nie istnieje dobro i zlo. Najistotniejszy wybor
dokonuje si¢ migdzy przecietnoscia i nad-
cztowieczenstwem, uwolnionym z dyscypliny
moralnej. Traca tez znaczenie kategorie praw-
dy i falszu, bo ,,nic nie jest prawdziwe, wszyst-
ko jest dozwolone”, Z tego wyobrazenia o wol-
nosci, wyzutej z wszelkich ograniczen, zbun-
towanej przeciwko rozumowi, religii i ufomne;j
ludzkiej naturze, zrodzit si¢ mit ,czlowieka
podziemnego” i stojgca za nim tragiczna wizja
Swiata.

Tych rozterek nie stycha¢ wlegnickim spek-
taklu, trudno tez w nim dostrzec jaka$ ducho-
wg diagnoze rzeczywistosci. Na zebraniach
spiskowcow przerabia si¢ lekcje manipulacji.
Dtlugowlosy, usztywniony Szygalow (Bartosz
Bulanda) wyglasza swoj przerazajacy projekt
uszcze¢sliwienia mas gigantycznym ltagrem
zarzgdzanym przez garstke nadludzi — bezna-
migtnie, jak wymeczony referat. Umyka gdzie$
szalenstwo Kirylowa, propagujgcego samo-
bojstwo jako najwyzsze potwierdzenie ludz-
kiej wolnosci. Pawet Palcat w tej roli - zarosnie-
ty, niedbaty, zainstalowany na state pod klapa
zapadni - wyglada malowniczo, ale nic w jego
postaci nie thtumaczy tej przedziwnej idée fixe,
by poprzez $mier¢ zbada¢ granice wlasnej
mocy. A przeciez bodaj zaden z pozostalych
bohateréw powiesci nie doswiadcza tak dobitnie
rozdarcia miedzy pragnieniem nadczlowieczen-
stwa i rozpaczliwym poczuciem jatowosci ist-

nienia.



TEATR IM. HELENY
'MODRZEJEWSKIE
W LEGNICY

‘Dostojewskiego

tlumaczenie

Adam Pomorski
adaptacja

‘Robert Urbaiiski
reiyseria

Jacek Gtomb
scenografia
Matgorzata Bulanda
muzyka

Bartek Straburzynski
ruch sceniczny
Witold Jurewicz

premiera
24 listopada 2017

Scena zbiorowa

Nie s3 tez jasne motywacje Wierchowien-
skiego. To rola stworzona dla Rafata Cielucha,
ktory na macierzystej scenie ma monopol na
postacie rewolucjonistow, buntownikéw i eks-
tatycznych fajdakow o krysztalowej duszy. Wier-
chowienski jako kreator spiskowej psychoma-
chii zachowat te niejednoznacznos¢, kryjac
pod maska rozedrganego cwaniaczka zimna
twarz wirtuoza cynizmu, lecz do katalogu wy-
pisow z innych rél aktora niczego $wiezego nie
dodal. Zdawkowo rysuje sie rowniez postac
Stawrogina. Jego ciemna charyzma dziala jak
afrodyzjak na kobiety, nie wiadomo jednak, co
wiasciwie pchneto go na tory nihilistycznych
eksperymentow. Robert Gulaczyk jest u szczytu
aktorskiej formy i robi naprawde wiele, by po-
kaza¢ swego bohatera w réznorodnym oéwiet-
leniu, jednak w szalejace w nim biesy trudno
uwierzyc. Jesli nawet jest w Stawroginie jakas
eksploratorska pasja, ktora kaze mu brna¢
w mroki czlowieczej duszy, to przykrywa ja spie-
trzenie perypetii mitosnych.

Watek intryg erotyczno-politycznych wysu-
wa si¢ na plan pierwszy takze za sprawa wyra-
zistych postaci kobiecych. Prym wsérdd nich
wiodg Generalowa (Anita Poddebniak), Guber-
natorowa (Gabriela Fabian) i Drozdowa (Mal-
gorzata Urbanska), przestaniajace pokerowe
gry o wptywy i uczucia blichtrem szykownych
toalet, modnych plotek i figur fitness.

Odkryciem spektaklu jest z pewnoscia Ma-
teusz Krzyk jako Szatow. Ksztalt adaptacji nie
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pozwolit aktorowi rozwing¢ watku ewolucji ide-

owej bohatera, ale dramat rewolucjonisty, kto-
ry traci wiare i pada ofiarg $miertelnej w skut-
kach intrygi, zanim zdazy powréci¢ do ,,cywil-
nego” zycia i $wiezo odzyskanej zony, wy-
brzmiewa przejmujgco. Sekwencja morderstwa
Szatowa, w ktorej niemal rownoczesnie z po-
rodem Marii zapada organizacyjny wyrok na
jej meza, nalezy do najlepszych w spektaklu.
Pustostowie zebran rewolucyjnych nagle
nabiera dramatycznych barw. Dla wszystkich
jest jasne, ze zdrada Szatowa budzi watpliwo-
sci, lecz spisek potrzebuje kozla ofiarnego -
krwawego chrztu, ktéry ze zbieraniny rozga-
danych konspiratorow uczyni zwarty oddziat
bojownikow gotowych na wszystko. W scenie
rozstrzygajacej o losach Szatowa niemal stychac
trzask polamanych kregostupow — spiskowcy
muszg zdusi¢ w sobie wszystkie odruchy sumien,
ktére mogtyby stana¢ na drodze rytualnejini-
cjacji. Manipulowane przez Wierchowienskie-
go kotko dyskusyjne przemienia sie w grup-
ke tanatykow opetanych inkwizytorska misja.
Nieefektowna, nieheroiczna smier¢ Szato-
wa, zattuczonego jak zwierze gdzie$ w mrocz-
nych zautkach, to owoc tej samej paranoi, kto-
ra ponad pof wieku po wydaniu Bieséw zro-
dzi procesy pokazowe i sekciarskie polowania
na czarownice.

W spektaklu legnickim dobrze wida¢ ten
moment, gdy w niewinng zabawe w tajne kot-

ko wdziera si¢ chaos, zywiol, ktory zdestabili-
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zuje zycie w miescie. Nie jest jednak jasne, co
wiasciwierozniecito ten plomien. Nie ma prze-
ciezrewolucjibez gniewu. W finale zostaja od-
czytane fragmenty Katechizmu rewolucjo-
nisty Siergieja Nieczajewa, przywodcy spisku,
ktorego tragiczne dzieje staty sie bezpo-
srednig inspiracja dla autora Biesow. Ow
tekst, ustanawiajacy wzorzec bojownika jako
zarliwego wyznawcy przemocy, $lepo od-
danego celom organizacji, do dzi§ mogtby
byC samouczkiem terrorysty. Jego wyra-
chowane okrucienstwo i niemal religijny
stosunek do niszczycielskiej sity, ktora ma
zrownac z ziemig stary porzadek, robi wra-
zenie. Tej fascynacji nihilizmem i ekstatycz-
nego upojenia wolnoscig niszczenia nie ma
jednak wbohaterach spektaklu. Nie ma si¢ po-
czucia, ze to Swiat na granicy, za ktorg moze
nastgpic wielka eksplozja. Opowie$¢ o anato-
mii manipulacji zaciera sens tej podrézy do
kresu nocy, jaka fundujg sobie bohaterowie
Dostojewskiego.

Najbardziej wstrzgsajgce wrazenie robi me-
todyczne, skalkulowane na zimno dgzenie do
ofiary krwi, ktéra ma skonsolidowac spiskow-
cow. Ow zalozycielski akt przemocy, dokona-
ny na Bogu ducha winnym chlopaku, ktéry
nagle zapragnal normalnego zycia, z dala od po-
lityki i ideologii, zdaje si¢ aktualng przestro-
ga. Pokusy, by przeku¢ spoteczny gniew w nisz-
czycielska pasje, nie wygasty wraz z proklama-

cjami konca historii.




