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B Wojna, przemoc, okrucienstwo, tragiczna koniecznos¢ opuszczenia
swojej ojczyzny i wyruszenia w pelna niebezpieczenstw wyprawe w nie-
znane — wszystko to dociera do nas, mieszkancow ,lepszej strony zycia”
(okreslenie Artura Domostawskiego), wylacznie przez rozne formy
zaposredniczenia: lekcje historii, doniesienia medialne, wreszcie przekazy
artystyczne, w tym teatralne. Tematyka ta — na co zgodnie wskazuja
autorki i autorzy tekstow zebranych w dwdch tomach zatytutowanych
Wspolczesny dramat i teatr wobec wojny, przemocy i uchodzstwa —
obecna byla w teatrze zachodnim praktycznie od zawsze, wystarczy
przywolac uzaleznienie katartycznego oczyszczenia od przedstawienia
na scenie zjawisk budzacych ,litos¢ i trwoge”, sptywajgcy krwig teatr
Szekspirowski czy program ,teatru okrucienstwa” Antonina Artauda.
Rézne jednak przybierata oblicza i rézne pelnita funkcje. Wspotczesnie
— jak wskazuje redaktorka pierwszego tomu, Anna Korzeniowska-Bihun,
w tekscie otwierajagcym zbidr - teatralne przedstawianie ,,widokow
cudzego cierpienia” ujac nalezy w ramy szerokiej, i czestokro¢ naduzy-
wanej, kategorii zaangazowania, etycznej odpowiedzialnosci rezyserow
i dramatopisarzy. Wpisuje si¢ to w przeobrazenia samych instytucji
teatralnych, ktore coraz chetniej wchodza w dialog i wspolprace ze
swoimi lokalnymi srodowiskami, inicjuja debaty na istotne kwestie
publiczne, wreszcie wyreczaja nieudolne w tym zakresie instytucje
panstwowe w rozwigzywaniu wazkich problemow spolecznych, takich
jak integracja obcokrajowcow czy ochrona praw grup mniejszosciowych
i wykluczonych. Akademicka krytyka teatralna nie mogta nie odnotowac
tych przemian i tendencji, czego owocem s3 omawiane dwa tomy.

Juz na starcie nalezy zaznaczyc, ze cierpia one na przypadlosé wielu
tzw. zbiordwek pokonferencyjnych® — nieréwny poziom oraz rozpro-
szenie tematyczne prezentowanych tekstow. I chociaz to ostatnie obo-
wigzkowo przedstawia si¢ jako atut, odwotujac sie do szerokiego spek-
trum poruszanych zagadnien, nieczesto pojawiaja sie takie realizacje,
w ktorych zebrane wypowiedzi zostatyby zorganizowane w spdjny wywod
czy uruchamialyby nadrzedng perspektywe, syntetycznie ujmujaca
omawiane zagadnienie. Zdecydowanie czeéciej mamy do czynienia
z kompilacja luzno, jesli w ogodle, powigzanych ze sobg partykularnych
punktéw widzenia naukowcoéw skupionych na swoich poletkach badaw-
czych. I tak jest wlasnie w omawianym przypadku - autorki i autorzy
zabierajg czytelnikow w wedrowke od klasyki: Dziadow Dejmka czy
Umarlej klasy Kantora, przez migawki z tworczosci wybranych dramatopi-
sarzy i rezyserow Europy Srodkowo-Wschodniej i Rosji (z dwukrotna
wycieczkg do kanadyjskiego Quebecu), po ,reportaz tanczony” czy
wykorzystanie Srodkow teatralnych w glottodydaktyce. W efekcie
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poszczegolne teksty moga zainteresowac czytelnikow, ktérym bliska
jest konkretna tematyka badawcza, nietatwo jednak sobie wyobrazic,
by ktos mogt by¢ poznawczo usatystakcjonowany lektura catodci.
Uspdjnieniu omawianego zbioru nie sprzyja ponadto fakt, ze redaktorzy
obydwu tomow (drugi opracowany zostal przez Andrieja Moskwina) nie
uzgodnili ze soba wielu dos¢ waznych w praktyce wydawniczej kwestii:
poczawszy od formatu i szaty graficznej (okladki, jedna w migkkiej,
druga w twardej oprawie, utrzymane sa w zupelnie odmiennych
konwencjach; w obydwu tomach wykorzystano tez inne fonty), przez
podzielenie zebranych tekstow na szersze bloki tematyczne (porzadek
taki wprowadzono jedynie w pierwszym tomie), na solidnej redakcji
jezykowej i korekcie skonczywszy (nalezyta troska o te kwestie wyka-
zali sie wylacznie tworcy tomu drugiego).

Poza wyznaczonymi w tytule obszarami tematycznymi - wojna,
przemoc, uchodzstwo - teksty mozna podzieli¢ na dwa rodzaje: artykuty
przekrojowe oraz interpretacyjne case studies, ze zdecydowang przewaga
tych ostatnich, przy czym ich autorki i autorzy w wielu wypadkach
nie sprostali ,,ciezarowi gatunkowemu” podejmowanej tematyki, na
plaszczyznie teoretyczno-problemowej ledwie wykraczajac poza re-
konstrukcje fabuty czy opisy rozwiazan rezyserskich. Trwajace od
dekad dyskusje na temat (etycznej) zasadnosci, ale tez (estetycznej)
mozliwosci reprezentacji przemocy i okrucienistwa za pomoca narzedzi
sztuki jedynie sporadycznie znajduja odzwierciedlenie w zebranych
tekstach. Slady takie‘odnaléz¢ mozna na przyktad w artykutach Oliwii
Kasprzyk o twoérczosci wegierskiego rezysera Kornéla Mundruczo,
w tekscie Tomasza Kaczmarka - jednym z najlepszych w obydwu tomach
- poswieconym teatralnym dzietom Jeana Geneta w inscenizacjach Agaty
Dudy-Gracz, czy wreszcie w przeprowadzonej przez Agate Balsamo
analizie Chrabgszczy Mariana Pankowskiego pod katem Freudowsko-
-Lacanowskiej teorii traumy i jej semiotycznej reprezentacji (cho¢ wywod
autorki bywa trudny do zrozumienia, a materia interpretowanego tekstu
momentami nie do konca daje sie podporzadkowaé proponowane;
wykladni). Czesciej jednak zamiast poglebionych analiz autorzy bez-
krytycznie serwujg czytelnikom obiegowe generalizacje typu: wspot-
czesny $wiat ,,holduje dehumanizmowi i materializmowi, [...] zasa-
dy moralne tracg swg moc. Ich miejsce zajmuje pieniadz” (t. 1, s. 74),
mlodsze pokolenia sg ,,odporne na myslenie” (t. 1, s. 85), a ,na swiecie
tak juz jest, ze cztowiek jest zainteresowany najbardziej przeciez sobg”
(t. 2, s. 154), czy mocno problematyczne, delikatnie rzecz ujmujac,
stwierdzenia w rodzaju: ,,przemoc w kulturze wielu narodow jest mocno

zakorzeniona i nadal oddzialuje na spoleczenstwo” (t. 1, s. 44), czasem
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potaczone z bledami logicznymi: ,doswiadczenia wojenne, czy to
obozowe, czy holokaustowe [sic!], s3 nieprzedstawialne, poniewaz
wszystkie proby obejrzenia [skoro sg nieprzedstawialne, to co mieli-
bysmy ogladac? - P.J.| tego ludobojczego teatru [??7] prowadza, po
pierwsze, do uruchomienia kota traumy, po drugie - zagrazajg naszej
spojnej i stabilnej czasowosci, ktora umozliwia nam zachowanie swej
jednosci” (s. 183). Akurat z zadnego z wymienionych powodow - jak-
kolwiek je rozumie¢ - nie sposob wyciaggna¢ wniosku otwierajgcego
przytoczony cytat (dodajmy, ze przy okazji zapoznane zostaja jakze
wazne rozwazania Giorgia Agambena czy Georgesa Didi-Hubermana
dotyczace tego, jakie konsekwencje pocigga za soba deklaracja nie-
mozliwosci reprezentacji Zagtady). Przyklad otwierajacego drugi tom
artykutu Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej przynosi wszelako nadzieje,
ze zarowno o przedstawianiu przemocy, jak i o niebezpiecznych ten-
dencjach naszych czaséw mozna pisa¢ w sposob znaéznie ciekawszy.
Koniec koncow, mimo obecnosci wysoce wartosciowych opracowan,
gros z zebranych tekstow stanowi przyczynek do dyskusji na temat nie
tyle teatralnych i dramaturgicznych przedstawien wojny i przemocy,
ile standardow publikacyjnych w swiecie akademickim. Solidny poziom
redakcji naukowej oraz skrupulatna praca recenzencka powinny dopro-
wadzic do tego, ze niektore artykuly nie ukazalyby si¢ w tym ksztalcie,
albo nawet nie zostatyby dopuszczone do druku. Trudno jednak tego
oczekiwad, jesli tekst, ktorego obecnos¢ zdaje si¢ najmniej uzasadniona
w calym zbiorze, wyszed! spod pidra redaktora drugiego tomu. Artykuf
Agresja i przemoc: przyczynek do problematyki nie do$¢, ze ani sfowem
nie odnosi si¢ do tematyki teatralnej, to jeszcze stanowi w pelni odtwdrcze
wyliczenie najpierw stownikowych definicji, a nastepnie dos¢ arbitralnie
wybranych badan nad tytulowymi kategoriami i ich teoretycznych
opracowan. Autorski wklad, poza pracg kompilatora, ogranicza sie tu
do skonkludowania, ze ,,poruszone przyktady [...] sa bardzo wazne
i powinny zosta¢ uwzglednione w badaniach” (t. 2, s. 96). Z kolei tekst
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Agnieszki Zgrzywy, mimo ze opisuje bardzo ciekawy i budujacy przyktad
inscenizacji dramatu Ja & cekaemista Jurija Kltawdijewa przez studentow
z Ukrainy, utrzymany jest w potocznym stylu i okraszony ,,pamietni-
kowymi” wyznaniami autorki.

Calos¢ ratujg pojedyncze teksty. Pierwszy tom otwiera nieobiektywna
- w sposob zadeklarowany - opowiesc Piotra Rudzkiego o przemocy
instytucjonalnej (obcinane dotacje, cenzura prewencyjna, ingerencje
w sklad osobowy) oraz symbolicznej (narzucanie ,wtasciwej linii”
proponowanego repertuaru), jakiej doswiadczaja instytucje teatralne
ze strony obecnych wiadz. Analizowanym przykladem jest sytuacja
Teatru Polskiego we Wroclawiu jeszcze za czasow, kiedy dyrekto-
rem byt Cezary Morawski (z miazdzaca krytyka jego dziatan), a jako
przykiad oporu - i Zrodlo nadziei na lepsze - autor przedstawia oddolna
inicjatywe Teatr Polski w Podziemiu. Rudzki wprowadza taKze, kon-
tynuowang i w innych tekstach, refleksje nad politycznym wymiarem
teatru (politycznym w szerokim sensie, obejmujacym zasady i wartosci,
jakimi powinna kierowac si¢ wspolnota). Teatr — jak wskazuje badacz
za Hannah Arendt - bedac miejscem realnego spotkania zywych ludzi,
z samej swej istoty stanowic by miat dziedzine sztuki szczegolnie predys-
ponowang do krytycznej analizy zbiorowych probleméw i niepokojow.

To tez ttumaczy, dlaczego sposrod wymienionych w tytule kategorii
zdecydowanie najwiecej uwagi autorki i autorzy poswigcili problematyce
uchodzstwa. Jako najbardziej aktualna kwestia — skoro nas, uprzywile-

jowanych obywateli Zachodu, nie dotykaja niebezpieczenstwa wojny,
a jedynie ich skutki pod postacia rzesz migrantéw poszukujacych tu
»lepszego zyeia” — stala si¢ ona tematem licznych dramatéw, spektakli
i performansow. W Kkilku tekstach przywolywani sa chociazby Pod-
opieczni Elfriede Jelinek — dramat dwukrotnie wystawiony na deskach
polskich teatrow: w 2015 roku w rezyserii Katarzyny Deszcz (Teatr Nowy
w Zabrzu) i rok pozniej w adaptacji Pawta Miskiewicza (Narodowy
Stary Teatr w Krakowie) — czy Wsciektos¢ TV Mai Kleczewskiej (Teatr

czytaj dalej §
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Powszechny w Warszawie, 2016), rowniez na podstawie tekstu austriackiej
noblistki. Na szczegolne uznanie zastuguje w tym knnteksig:\ie arty-
kut Anety Glowackiej, ktorej udalo si¢ polaczy¢ przekrojowe spojrzenie,
obejmujgce reakcje polskich tworcow teatralnych na tzw. kryzys migra-
cyjny, z rzetelnym oméwieniem poszczegolnych spektakli i odniesieniem
do literatury przedmiotu probujacej zdiagnozowac zrodia spoleczne;
ksenofobii, ktorej ofiarami padaja przybysze z Afryki i Bliskiego
Wschodu. Analogiczne interwencje, tym razem w $wiecie teatru tanca,
przedstawit Stefan Drajewski, ktory na te okolicznos¢ ukul nawet pojecie
,reportaz tanczony’. To ciekawa proba rozszerzenia pola gatunku
o kolejne medium i system semiotyczny, jednakze juz zastosowany
przez autora jezyk analizy, w ktorym fachowa terminologia przeplata sie
z prostym opisem spektakli, a takze wprowadzona typologia ,.tanczonych
reportazy” budzg zasadnicze watpliwosci. Definicjom poszczegdlnych
typow daleko do Scistosci, ich zakresy wzajem sie nakladaja (trudno
stwierdzic, czym tak wlasciwie rozni si¢ opcja ,,narracyjno-relacyjna”
od ,,dramatycznej”), a zasada przyporzadkowania bywa co najmniej
niejasna: dlaczego na przyktad ,,reportaz tanica”, ktory ,,zawiera wszystkie
cechy gatunku, czyli: aktualno$¢, dokumentalng prawdziwosé, forme
oryginalnego utworu artystycznego”, miatby by¢ ,,metaforyzujacy”
(no 1 wreszcie — co stanowi o jego differentia specifica, pozwalajacej
odroznic go od pozostatych typow)?

Tematyka uchodzcza wigze si¢ bezposrednio, co oczywiste, z kolejng
z tytulowych kategorii, a mianowicie — wojna. Dla wigkszo$ci badaczek
i badaczy podstawowg plaszczyzne odniesienia stanowia tu jednak
nie tyle aktualne konflikty zbrojne w Syrii, Iraku czy Afganistanie, ile
druga wojna $wiatowa i Zagtada. To one bowiem, co mozna wnosi¢
z czgstotliwosci nawigzan w obydwu tomach, stanowig swoisty arche-
typ grozy i okrucienstw wojennych dla zachodniego, a moze nie tylko,
swiata. Tzw. kryzys uchodzczy - jak wskazuje Marcin Chrusciel -
podobnie jak wydarzenia sprzed prawie juz osiemdziesieciu lat
»sklaniajg do przemyslenia idei zalozycielskich naszej cywilizacji”,
ktora ,,stoi wobec wyzwania uzasadnienia swojej racji bytu po Shoah”
(t. 2, 5. 214). I choc stwierdzenie o ,,smierci czlowieka i cywilizacji” tracic
moze pewng przesada, to jednak badacz — podobnie jak Artur Petka
w swojej doskonalej interpretacji wspomnianych Podopiecznych Jelinek
- wskazuje, ze nasz stosunek do przybyszow stanowi swoisty test
cztowieczenstwa, jakiemu zostajemy poddani; tym bardziej ze wypo-
sazeni w nowoczesne technologie komunikacyjno-medialne nie moze-
my utrzymywac, ze nie wiemy, jaki dramat wydarza si¢ kazdego dnia
w basenie Morza Srodziemnego, tej ,kolebce cywilizacji i przyjaznym
ludziom akwenie” (t. 1, s. 131). Przestrzen teatralna - jak sugeruje Petka —
moze stac si¢ ,,symbolicznym azylem” dla migrantéw. Symbolicznym,
ale tez jak najbardziej realnym - dopowiada Aneta Glowacka - ktéra
uwaza, ze kolejnym etapem, po przedstawianiu losu wspétczesnych
uchodzcow i uwrazliwianiu nan, powinny by¢ ,,innego rodzaju dziatania,
chocby integracyjne, wlaczajgce migrantéw do wspdlnoty obywateli,
a Polakom dajace szanse na przelamanie stereotypdow i pokonanie lekow
przed obcymi” (t. 1, s. 104).

Tworcy teatralni podejmujacy temat uchodzstwa dzielg sie przy tym
na,nas - a przynajmniej tych sposrod nas, ktorzy kierujac sie wrazliwo-
Scig na los najbardziej uci$nionych, prébujg walczy¢ z rozsiang wokot
migrantow atmosferg uprzedzen, niecheci i projekcyjnych lekéw — i ,,ich”,
czyli tych, ktorzy na wiasnej skorze zaznali uchodzczego losu i teraz
probuja zakomunikowac, ale i przepracowac, swe doswiadczenia za

pomocg Srodkow teatralnych (w omawianych tomach pisza o nich
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Renata Jakubczuk oraz Sylwia Kucharuk). Na tym tle rysuje sie — za-
sygnalizowany przez Petke — powr6t kategorii podmiotu piszacego do
dyskusji teatrologicznych. Autor/autorka dramatu - nie jako figura
tekstualna, lecz Zywa osoba o okreslonym usytuowaniu spotecznym
i biografii, uwiklana w relacje i wektory wladzy - , staje si¢ waznym
elementem w debacie nad publiczng rolg teatru” (t. 1, s. 128).

Kolejna istotna galaz refleksji dotyczy teatralnych form komunikaciji
przemocy, traumy, cierpienia — moga one mie¢ charakter bardziej ka-
tartyczny (kierujac widza w strone empatii, zadumy, wspotodczuwania)
lub interwencyjny (d3zac do przeciwdziatania, niezgody, protestu).
Obydwie te formy - i to jest rowniez wazna obserwacja plynaca
z wielu tekstow — nie pozwalaja widzowi przyja¢ pozycji biernego
obserwatora, bezpiecznie umoszczonego na widowni i odgrodzonego
»czwartg sciang” od scenicznych dzialan. Jedna z autorek, Oliwia Kasprzyk,
mowi wprost — za Hansem-Thiesem Lehmannem - o przejéciu od
~pokazywanegobolu” do ,,(wspdl)przezywanego bolu” (t.1,s.52). Oma-
wiajgca tworczos¢ Mateia Vignieca — uciekiniera z Rumunii rzadzone;
przez Ceausescu — Sylwia Kucharuk wskazuje z kolei, za pomoca jakich
srodkow teatralnych autor prébuje sprawic, by publiczno$é cho¢
w niewielkim stopniu dodwiadczyla losu uchodzcow.

Czynigc tematem swoich dziel doswiadczenia oparte na przemocy,
wykluczeniu, opresji, tworcy starajg si¢ poruszy¢ odbiorcéw — nie tylko
poinformowac ich (a raczej przypomniec) o ogromie zta i nieszczes¢,
ktore kazdego dnia dotykaja mieszkanicow tego najlepszego ze $wiatow,
ale tez zmobilizowac do (przeciw)dzialania, zaktywizowac, przemienic.
By to uczynic, teatr nie moze by¢ jednak — jak stusznie wskazuje Tomasz
Kaczmarek - ,replika migawek, ktorymi karmiony jest widz telewizji czy
namietny uzytkownik cyberprzestrzeni. Takie widoki nie bulwersuja,
poniewaz czlowiek juz si¢ do nich przyzwyczail: brutalno$¢ spo-
wszedniala” (t. 2, s. 31). Odwrotng, acz réwnie niepozadang, reakcja
na ukazywanie ludzkiego cierpienia jest czerpanie z niego przyjemnosci
bliskiej tej, jaka towarzyszy konsumpciji tresci pornograficznych. ,,Apetyt
na obrazy przedstawiajgce ciala umeczone jest prawie tak silny jak na
wizerunki cial nagich™ - pisala Susan Sontag, nawiasem méwiac, wielka
nieobecna omawianego zbioru. Teatr, jako domena imitaciji, tylko z pozoru
wolny jest od tego zagrozenia. I nie chodzi tu wylacznie o, jakze czeste we
wspolczesnych spektaklach, wykorzystywanie zaczerpnietych z mediow
czy Internetu materialow audiowizualnych (na przyktad we Wsciekfosci TV
Kleczewskiej publicznos$¢ na ekranach obserwuje akt dekapitacji do-
konany za pomocg noza), ale tez o takie realizacje jak opisywany przez
Oliwi¢ Kasprzyk teatr Kornéla Mundruczé, w przypadku ktérego
widzowie zaczynajg drze¢ o zdrowie aktorow i zastanawiac sie, czy nie
pospieszyc im na ratunek (co stanowi doéc radykalna forme zaangazo-
wania widza w przedstawienie). Trzeba zatem szukac — miedzy Scylla
znieczulicy a Charybdg pornografizacji - nowych narzedzi i srodkow
wyrazu, nowych form kooperacji i dialogu, kierujac sig, jak wskazuje
Artur Pelka, ,moralnym imperatywem nakazujagcym wstawienie sie
za potrzebujgcymi” (t. 1, s. 129). Tylko w ten sposdb teatralne obrazy
przemocy i cierpienia mozna uczynic, by tak rzec, produktywnymi
— takimi, ktore uwrazliwig widzoéw, poruszg ich, wytragca z wygodnej
pozycji tych, ktorych to nie dotyczy, i zaktywizuja do dziatania. W

| = Obydwa tomy stanowig poklosie sesji naukowej zorganizowanej w dniach 25-26 listopada 2017
roku przez Pracownig Badan nad Teatrem i Dramatem w Europie Srodkowo-Wschodniej dzialajaca
przy Wydziale Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego.

2 5. Sontag, Widok cudzego cierpienia, thum. S. Magala, Krakdw 2010, s. 52.



