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G.E.N odstania i podwaza mechanizmy rzadzace ludzka zbiorowoscia.
l[dac za von Trierem, Jarzyna resetuje swoje teatralne doswiadczenie,
powraca do poczatkow, szuka w aktorach i w sobie pierwotne;

miedzyludzkiej relacji.

¥ Troche pechowo dla TR Warszawa wyszlo
z tym przedstawieniem. Premiera odbyla sie
17 lutego, nie bylem, znam tylko opowiesci
o wielkim aplauzie i widzach zajmujgcych kaz-
dy skrawek wolnego miejsca w trzech rzedach
otaczajacych scene w budynku warszawskie-
go ATM, gdzie dotychczas grywano spekta-
kle Krzysztofa Warlikowskiego, sporadycznie
Krystiana Lupy, a takze okazjonalnie niektore
poprzednie inscenizacje Grzegorza Jarzyny.
Dzien pozniej miata miejsce premiera Klig-
twy Olivera Frljicia w Teatrze Powszechnym
- i od tej pory glosno juz bylo tylko o tym.
Ogladalem G.E.N dwukrotnie w tygodniu po-
premierowym i nie dostrzeglem kompletow
na widowni. Odbior przychylny, lecz bez prze-
sadnego entuzjazmu, czasem tez otwarcie wro-
gie opinie. Tam aktorzy z Klgtwy podkladaja
bombe pod katolicki Kosciét i kottunski gust,
a tu Jarzyna i jego ludzie ida w mocne gesty
i sfowa, a jednak kryja si¢ za konwencjg. Nie
warto patrzec¢ glebiej, latwiej oskarzy¢ rezy-
sera o grzeczne uklasycznienie i schlebianie
mieszczanskiemu samopoczuciu.

Teatr istnieje zawsze w szerszym kontekscie,
dlatego naiwnie byloby wylewa¢ krokodyle tzy
nad widowiskiem Jarzyny, przykrytym przez
Klgtwe. A jednak nie potrafie pozby¢ sie¢ mysli,
ze miesiagc wczesniej zgodnie, a nawet obrazli-
wie dla szefa TR, przemilczany G.E.N docze-
kalby si¢ choc cienia uwagi, na jaka zastuguje.
Inna rzecz, iz akurat ten rezyser moze w ostat-
nich latach by¢ do tego przyzwyczajony. Jego
poprzednie przedstawienie — na nowo prze-
pisani na polskie realia i nie tylko rodzimy
fundamentalizm Mgczennicy wedtug drama-
tu Mariusa von Mayenburga — wielu dawnych
wielbicieli artysty okreslito jako plaskie i in-
fantylne, krytycy nie wahali si¢ nawet nazy-
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wac fenomenalnie granej przez Justyne Wa-
silewska bohaterki rozchwiang idiotka. Jakby
za malo bylo w Meczennikach ideologii, jakby
im przeszkadzalo, zZe Jarzyna ucieka od arse-
natlu mocno zuzytych srodkéw teatru poli-
tycznego, aby jak ognia unikac¢ publicystyki.
Tamtego spektaklu nie dalo sie zamkna¢
w mocno brzmigcych hastach, gdyz jego isto-
ta tkwila gdzie indziej. Mgczennicy Jarzyny,
w wiekszym nawet stopniu niz sztuka niemiec-
kiego dramatopisarza, mowili bowiem o $wie-
cie, z ktérego wyrugowano wszelkie wartosci,
ucieczka dla bohaterki stalo si¢ wiec jedynie
religijne szalenstwo.

Nie pierwszy raz Jarzyna dojrzal do tego,
aby samemu sobie podstawi¢ w teatrze lustro.
Zrobil to juz w Drugiej kobiecie wedtug sce-
nariusza filmu Johna Cassavetesa i znéw ode-
zwali sie niezadowoleni. Ze spektakl zatrzy-
muje si¢ na poziomie chwytéw rodem z tele-
noweli, ze pokazujac teatr od kulis, pozostaje
na powierzchni. Ze nietrafiony wizerunek bo-
haterki i rozczarowujace rozwigzanie akgji.
Prawie wszystko nie tak, moze z wyjatkiem
obsadzonej w glownej roli Danuty Stenki.
Znow bylem w mniejszosci, bo dostrzegatem
w Drugiej kobiecie opowie$¢ autobiograficz-
na, okazje dla rezysera, aby sprébowac pogo-
dzic si¢ ze swym wiekiem, miejscem w zyciu
i w teatrze. Tak sobie bowiem mysle, Ze czesdc
nieporozumien zwiazanych z ostatnimi pra-
cami autora przelomowego sukcesu Bzika tro-
pikalnego wiaze sie z tym, ze zrozumial on
uplywajgcy czas. Jarzyna jest z rocznika 1968,
fatwo policzy¢, ktére urodziny bedzie miat za
niespeina rok. No i Jarzyna nie udaje, ze jest
tym samym czlowiekiem, ktéry dwadziescia
lat temu stlynnym spektaklem wedtug Mister
Priceai Nowego Wyzwolenia Stanistawa Igna-

cego Witkiewicza podpalat lont pod 6wczes-
nym polskim teatrem. W Teczowej Trybunie
2012 Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego
sparodiowano Warlikowskiego jako klasyka
i jednego z baronow polskiej rezyserii, co nie
spodobalo si¢ zreszta niektéorym jego aktorom.
Mysle, ze Jarzyna czesto bywa postrzegany
podobnie. Jako ktos, komu sie udalo i z wichrzy-
ciela stat si¢ nieomal konserwatystg, a zatem
moze zdradzil dawne idealy. Latwiej byloby
przeciez wcigz widzie¢ w nim buntownika na
kazdg okazje¢, z wypiekami na twarzy czekac
na to, jaki numer tym razem wytnie w swoim
teatrze.

Jarzyna zawsze odznaczal si¢ wielka spraw-
noscig warsztatowa, czym juz na starcie ka-
riery dystansowal kolegow. T?raz doszia do
tego wiedza o sobie samym oraz che¢c pozna-
wania i rozumienia swiata z innej niz dawniej
pozycji. Nawet w nieudanym, bo zbyt konfek-
cyjnie utadzonym, Nosferatu w warszawskim
Narodowym artysta pokazywal, ze najbardziej
interesuje go budowanie $wiatow réwnoleglych.
Sprawdzanie, gdzie si¢ przenikaja, jak dopel-
niajg i czy mozliwe jest na scenie osiggniecie
efektu filmowego. Opowiedzenie fabuly nie-
postrzezenie stalo sie¢ mniej istotne. W Meczen-
nikach udalo si¢ Jarzynie — zwydatng pomoca
wideoprojekcji zaprojektowanych przez Ro-
berta Mleczke — wejs¢ w glowe bohaterki. Po-
kazac jej oczami $wiat, ktory postrzega jako
grozny, wrogi i zdeformowany. W dawnych
swych spektaklach rezyser chcial budowaé
szerszy perspektywe, analizowac spoleczne
i polityczne przesilenia. Dzi$ tez nie traci ich
z oczu, a jednak jego perspektywa stala sie
nie tyle wezsza, co blizsza. Dzisiaj Jarzyna
mowi wylacznie od siebie, we wlasnym imie-

niu. Ponosi za to, co mowi, ryzyko, a mimo



to nie waha si¢, aby samemu sobie rzucié
»Sprawdzam’, sprowadzi¢ wlasny teatr do punk-
tu zero, symbolicznie zaczg¢ od nowa, mimo
miejsca, w jakim si¢ znajduje. Dowodem na
to G.E.N - warto sprobowac zrozumie¢ obra-
ng w nim strategie.

G.E.N zaczyna si¢ od gestu. Zainteresowa-
ni wiedzieli oczywiscie, ze za tym przedsta-
wieniem stoi szef TR Warszawa, ale w mate-
rialach towarzyszacych premierze trudno od-
nalez¢ jego nazwisko. W programie, celowo
Sprawiajagcym wrazenie roboczego skoroszy-
tu, nie ma tez obsady, autora muzyki albo sce-
nografli. Na ostatniej stronie jest za to alfa-
betycznie ufozona lista nazwisk tworzacych
zespot G.E.N, wsrod nich Jarzyna, kompo-
zytor Jacek Grudzien, kostiumograf Anna
Nykowska, autor plakatu Grzegorz Laszuk,
wspolscenarzysci Krzysztof Rak i Szczepan
Orlowski, rezyser $wiatta Felice Ross, autor
projekcji wideo Robert Mleczko. Jeszcze ak-
torzy i wiele innych os6b zaangazowanych
w przedsiewzigcie. Od Edurne Azkarate do
Agnieszki Zulewskiej — wszyscy na tych sa-
mych prawach. Grzegorz Jarzyna chce opo-
wiadac o wspolnocie i czyni to poprzez powo-
fang do tego wspolnote. Kto$ zlosliwy powie,
ze to jedynie manifestacja, ale nie bedzie mial

racji. Za ta decyzjg ida fundamentalne dla

zbudowanego takze w oparciu o improwiza-
cje widowiska konsekwencje.

Z poczatku moéwilo sie, ze TR Warszawa
szykuje teatralng wersje scenariusza Idiotéw
Larsa von Triera. Film pochodzi z roku 1998
i stanowi najbardziej wyraziste przeniesienie
w praktyke manifestu Dogma 95, stworzone-
go przez von Triera wraz z grupa wpatrzo-
nych w niego tworcow. Przypominaé jego za-
fozen nie warto. Powiem tylko, ze majac Prze-
tamujgc fale i Melancholig za arcydzieta, tego
akurat filmu szczerze nienawidze. Odrzucit
mnie juz przy pierwszym zetknieciu. Zdecy-
dowanie blizsi od tytulowych bohateréw wy-
dali mi si¢ ci wszyscy przedstawiciele zohy-
dzonego konformistycznego spoleczenstwa,
ktorych obtudg chce obnaza¢ darzona przez
rezysera sympatia grupa. Idioci byli utworem
sprytnie skonstruowanym, aby wywola¢ z gé-
ry zalozony rezonans. Jednak wrecz ordynar-
nym w swym zalozeniu niby to mizantropij-
nego ataku na rzadzace Europg spoleczne
reguly. Lars von Trier jawil si¢ w tym filmie
niczym koncesjonowany anarchista, dbajacy,
aby jego bunt oraz bunt bohateréw sprzeda-
wal si¢ jak najlepiej i byt jak najbardziej fo-
togeniczny.

Tyle ze G.E.N to nie Idioci, cho¢ zaczerp-
ni¢to z nich pomyst wyjéciowy oraz niektére
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sceny. Nawet jezeli we fragmentach spektakl
czerpie z filmu dunskiego rezysera, prowadzi
do catkiem innych wnioskéw. Nie ignoruje
faktu, ze od premiery Idiotéw mineto dzie-
wigtnascie lat, zatem ich przywolanie w skali
jeden do jednego nie ma dzis najmniejszego
sensu. Bunt znaczy co$ innego, spowszednia-
ty nam zachowania wowczas uwazane za od-
stgpstwo od normy. Poza tym latwo wyszydzi¢
spofeczenistwo, méwiac za Sartre’em ,,pieklo
to inni”. Jarzyne mniej obchodzi to, co poza
sportretowang w spektaklu grupa. Bardziej
reguly rzadzace tg zbiorowoscig, napedzaja-
ce ja mechanizmy. Spoza grupy jest Kosma
(Cezary Kosinski), ktory pojawi sie, by stwier-
dzi¢, ze do dawnych towarzyszy broni po-
wrotu nie ma, skoro raz sie odeszto; Lech Lo-
tocki, ojciec Ursusa i Magdalena Kuta w ro-
li dziennikarki Polskiego Radia, prébujacej
uczynic z praktyk samozwanczych prowoka-
torow niemalze egzotyczng ciekawostke.
Jarzyna zachowuje antynomie miedzy bo-
haterami a $wiatem zewnetrznym, ale 6w §wiat
widzimy tylko w filmach dokumentujacych
kolejne akcje czlonkéw grupy. Jest zatem hap-
pening z udawaniem bezdomnych w centrum
handlowym, jest zaklocanie mszy w kosciele,
gra w $lepg na warszawskiej ulicy, obsiki-
wanie podlogi w salonie matki. Ogladamy



ok

te filmiki wraz z postaciami scenicznymi i cza-
sem trudno nam ukry¢ zazenowanie. Tyle
ze im na scenie rowniez. W dodatku kazdy
numer zostaje potem omowiony i oceniony
jak w podrzednym talent show. G.E.N uderza
wigc mocno, ukazujac bunt, ktory si¢ prze-
zyl, przeobrazit we wlasng karykature. Stra-
cit moc, ale dla postaci z przedstawienia stat
si¢ jedyna ucieczkg. Mimo ze s3 infantylni,
ze ich dzialania wydaja si¢ sztubackie, fatwo
nam ich zrozumiec i rozgrzeszyc. Coz z tego,
ze bywaja $mieszni, skoro $wiat za $cianami
stal sie nie do zniesienia.

Jarzyna nie zatrzymuje si¢ jednak na tej
dos¢ oczywistej konstatacji. Badajac mecha-
nizmy rzadzgce wspolnota, caly czas ja pod-
waza, szuka stabych ogniw, czesto bezcere-
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nej wspaniafosci. Tippi Magdaleny Kolesnik
demonstracyjnie epatuje seksualnodcia, ale
to tylko obrona przed wilasng bezradnoscia.
Zreszta wlasnie bezradnos¢ taczy wszystkich.
Jarzyna drobiazgowo — z pomocg oddanego ze-
spoltu aktoréw — pokazuje, ze wspélnota w daw-
nym tego sfowa rozumieniu jest dzi$ niemoz-
liwa. Ze wszystko, o czym sie mowi, trzeba
sprawdzic¢, do wszystkiego podejs¢ z nieuf-
noscia.

G.E.N przyglada sie z bliska antysystemo-
wym pozom. Lars von Trier w Idiotach si¢ ni-
mi zachlystywal, Grzegorz Jarzyna natomiast
z wyrozumialoscig i niekfamang sympatiag wo-
bec bohateréw sobie z nich pokpiwa, watpiac
wich znaczenie. Spektakl powstawal podczas
prob droga improwizacji, a jednak mysle, ze

G.E.N uderza mocno, ukazujac bunt, ktory sie przezyt,
przeobrazit we wtasng karykature. Stracit moc, ale dla
postaci z przedstawienia stat sie jedyng ucieczka.

monialnie osmiesza. Ursus Dobromira Dymec-
kiego pozuje na Stevea Jobsa, ale jedyne, co
potrafi, to tania prowokacja. Johnny Pawia

Smagaly ochoczo §ciagga spodnie, bo przeciez

szef chcial ich wszystkich po kolei ,,wyru-
chac¢”, wiec do dzieta. Adam Rafata Macko-
wiaka - troch¢ mentor grupy - spelnia sie
w objasnianiu Swiata i ocenianiu innych, ale
niewiele z tego wszystkiego rozumie. Jutta
Natalii Kality z Jackiem Sebastiana Pawlaka
szukaja ,nowej energii”, przekonujac sie o wias-

to jedna z najbardziej osobistych prac rezyse-
ra. Przez lata podkreslal on role teatralnego
zespolu, ale z czasem zaczat dziata¢ coraz bar-
dziej samotnie. Teraz powraca do wspdlnoty,
tworzgc przedstawienie we wspolnocie, o0 wspol-
nocie i przeciw wspdlnocie. Taki jest para-
doks projektu, w ktérym po raz kolejny naj-
bardziej przeglada sie on sam.

Prébuje rowniez powrdcic ze swymi akto-
rami do punktu wyjscia. Mimo ze wykonaw-
cy tworzg tu pelnoprawne role, G.E.N chce

odbudowa¢ w teatrze pierwotne rela::je. Po-
patrze¢ na aktorow jak na ludzi, ktérzy je na-
wiazuja, kaza¢ im zdjacé z siebie aktorstwo.
Troche to wszystko gra, bo calo$¢ odbywa
sie w przyjetej konwencji, tkwi w iluzji, a for-
me nadaje jej Swiatlo precyzyjnie ustawione
przez Felice Ross. Tak czy ihaczej jest co$ po-
ruszajacego w tym, jak dojrzaly tworca zdej-
muje z siebie swoj teatr, niejako ogolaca sie
z doswiadczenia, powraca do poczgtkéw. Nie boi
si¢ 0 oskarzen o pretensjonalnos¢, probujac
nadaé ostatniej czesci widowiska charakter
kontemplacyjny. Oto bohaterowie wprowadza-
ja si¢ w trans w rytm muazyki mosi¢znych
gongow, wygrywanej przez Michata Litwinca.
Chodzi o co$, co Ursus nazywa ,poczuciem
bycia — JA JESTEM”. Brzmi to groteskowo,
zazwyczaj na podobne dzialania reaguje spa-
zmatycznym $miechem. Tym razem jednak
i na mnie podzialalo, gdy zobaczylem, jak bar-
dzo Jarzyna idzie pod prad oczekiwaniom
wobec siebie i jak wielkim zaufaniem darza
go aktorzy. Latwo wykpi¢ 6w performans, ale
duzo ciekawiej odkry¢ w nim kolejne osobi-
ste wyznanie artysty. Kiedy swiat balansuje
na krawedzi, o wszystkim moéwi sie wprost,
mozna sprobowac uciec w inng rzeczywistosc,
nawet gdy w oczach niektorych ryzykuje sie
Smiesznosc.

To jeszcze jeden znaczacy gest Grzegorza
Jarzyny, jeszcze jedno potwierdzenie, ze obcy
jest mu jakikolwiek koniunkturalizm. Spek-
takle G.E.N rdznia si¢ od siellz)ie filmami, a tak-
ze improwizacjami. Mam poczucie, ze to jest
projekt ciggle w ruchu. Warto do niego po-
wracac, Sledzi¢ go, bo niewykluczone, ze jesz-

cze sprawi niespodzianke. ™ /
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