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/araza przenosi sie
poprzez jezyk

,Teatr to laboratorium porzgdkowania siebie” — mowi Anna
Augustynowicz, tegoroczna laureatka Nagrody im. Konrada
Swinarskiego, w rozmowie z Jackiem Kopcinskim.

JACEK KOPCINSKI W pazdzierniku po raz drugi odebratas Nagrode
im. Konrada Swinarskiego za najlepszg rezyseri¢ w sezonie. Piec lat temu
byta to rezyseria Slubu Witolda Gombrowicza, a w tym roku - Odlotu
Zenona Fajfera. W wystapieniu podczas uroczystos$ci wreczenia
nagrod ,Teatru” wspominatlas Jerzego Trele i mowitas o osobowosci
konradycznej, ktora Cig fascynuje, a ktorg Trela uciele$niat w spekta-
klach Swinarskiego, jego Dziadach i Wyzwoleniu. Czym dla Ciebie jest

osobowos¢ konradyczna?

ANNA AUGUSTYNOWICZ Osobowos¢ konradyczng charakteryzuje
Piotr Augustyniak: jest to osobowos¢ przekraczajaca, ,,dwubiegunowa”,
sklonna do omnipotencji. Mysle, Ze jej pojawienie si¢ w polskiej kulturze
bylo konsekwencja sytuacji panujacej na scenie zbiorowego dramatu
Polakéw, umiejscowionej pomigedzy Wschodem i Zachodem. Scena ta
nie tylko oznacza nasze polozenie g?graﬁcme i polityczne, ale takze
konstytuuje mentalnos$¢, okreéla charakter narodowy, naszga zbiorowa
wyobraznie. Osobowosci konradyczne zajmuja tu centralne miejsce.

KOPCINSKI Kim s3 ludzie obdarzeni taka osobowoscia?

AUGUSTYNOWICZ To idealisci pragnacy przemiany $wiata, Prometeusze,
ktorych wnetrznosci zawsze beda szarpane bolem samotnej wrazliwosci.
Jesli zdecyduja sie wyjs¢ ze swojej samotni, sprzezenie ze spoleczen-
stwem bedzie dla nich dotkliwe. To poeci natchnieni, wielcy wodzo-

Trela wspominat, ze grat
Konrada w Dziadach na przemian
Z Konradem w Wyzwoleniu. Kiedy
w sgsiedztwie w repertuarze Starego
Teatru byty oba spektakle Swinar-
skiego, myslat, ze zwariuje.

Anna Augustynowicz
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wie, osoby charyzmatyczne, porywajace ku jakiemus$ ,,wyzej”, ,dalej”,
»gdzies”. To opetani ideg wolnosci rewolucjoniéci zwiazani ze sceng
polityczng. Utwory romantyczne sg partyturami ich ekspresji — oni widza
dusze, stysza glosy.

KOPCINSKI Archetypem takiej osobowosci jest Konrad z III czesci
Dziadow.

AUGUSTYNOWICZ Konrad zrodlowy przychodzi w momencie, kiedy
pisze na scianie tablicy: ,,Gustavus obiit, hic natus est Conradus”.
Jest zapisang przez poet¢ partyturg uczuc osobowosci przeprowadzaja-
cej na sobie, z wlasnej woli, eksperyment absolutnego oddania Innemu,

wyjscia ze swiata dotychczasowej rzeczywistosci.

KOPCINSKI Posta¢ ta interpretowana jest na wiele sposobdw, jak Ty ja

czytasz?

AUGUSTYNOWICZ Konrad wyzwala si¢ ze stanu ,,zycia do zabicia”
(zycia bez kierunku, w ksztalcie ronda) do stanu walki. Pierwsza walka,
jaka musi stoczy<, rozgrywa si¢ w nim samym. Imperatyw po$wiecenia
za miliony i cierpienia, juz w samym utworze nazwanego ,wielka
chorobg’, jak réwniez wola oddania wlasnego zycia w wielkiej sprawie,
sprawie wolnosci narodu, wynosi go do rangi figur heroicznych. Walka,
ktorg stoczy z samym sobg w celi wieziennej, objawia w postaci Konrada
wyzwolenie cztowieka do Zycia gotowego zadac $mier¢ i ponies¢ §mier.
W konsekwencji lektury Dziadéw mozemy chyba pomyslec, ze to
wlasnie wampiryczna dusza Konrada bigka si¢ do dzi$ po narodowym
imaginarium. Jak chce Maria Janion, w wampirze bierze swoj zrodlo-
stow wieszcz i ,,krwi zada, krwi zada, krwi zada”.

Dlaczego Gustaw mogt staC si¢ Konradem? Czy towarzyszyta mu
gotowosc do zycia z wielkiej litery, odwaga spojrzenia Smierci w oczy?
By¢ moze egoizm i pycha? Nie wiem. Moze gdybym rezyserowala
utwor, dowiedzialabym si¢ poprzez energie aktora, Zywego czlowieka,
co tak naprawde daje tej postaci naped. Dziady s3 napisane wprost,
same w sobie sg obrazem brzmigcym jak opera. Stad pewnie we mnie
opor przed dotykaniem stanow szalenistwa na podtozu narodowym, lek




rozmowa z laureatkg Nagrody im. Konrada Swinarskiego

Przed otwieraniem w sobie, a potem w aktorze czego, czego by¢ moze
moglabym nie umie¢ zamknaé.

Mysle, ze Gustaw zostal uwiedziony idea podniesiona do roli religii,
ale wchodzi tez w gre wpisana w kondycje ludzka mitosé¢ do wojny.
Wydobycie si¢ z niewolnictwa jest instynktem, czesto uspionym. Sadze,
:'i'e PYtanie musi pozosta¢ otwarte. Dla kazdego pokolenia to bedzie
N2 odpowiedz. Moje pokolenie nie musiato nigdy mierzy¢ si¢ z taka
‘WeWnetrzng koniecznocig. Jest ona jednak ciagle mozliwa, szczegdlnie
“'.Pﬁbliiu toczacej sie wojny. Moze stad lek, zeby tworczoéé wyobrazni
| RIE Zamienilq si¢ w twor profetyczny. Dziady sa ciagle zbyt bliskie,
POMImo znacznego przeciez odsunigcia w czasie. Koszty spojrzenia
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smierci w oczy mozemy szcze$liwie tylko bada¢ w partyturze Wielkiej
Improwizacji. Odkrycie powodu szalenstwa jest trudne, lek budzi juz
samo jego przywolanie. Istnieje obawa, ze trzeba byloby zmierzy¢ sie
z nim takze poza bezpieczng przestrzenig teatralnej sceny. Jedno jest
pewne: to szalenstwo jest piekne. Co moze zrobic czlowiek, by wyjs¢
z celi wlasnego niewolnictwa? Grasujace w brzuchach Erynie brzmia
piesnig: ,Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga, z Bogiem i cho¢by
mimo Boga!”.

Czy Mickiewicz odkryt dotychczas nienazwang chorobe romantyzmu,
czy tylko nazwat imieniem Konrada co$, co mu dolegatlo, z powodu czego
cierpiat? Wpisat si¢ w kazdym razie w histori¢ polskiego szalenstwa.
Czy osobowos¢ konradyczna jest wytworem romantyzmu, czy wczesnie;
pelzajace zjawisko trafito w swdj czas? Mozemy przygladad sie dalszym

jego skutkom w historii, w sztuce, w codziennej rzeczywistosci. Bylabym

daleka od okreslenia Mickiewiczowskiego Konrada jako szalenca.
Wyzwala si¢ z niewoli wlasnej niemoznoéci, wie, czego chce, zyskuje
zdolnosc¢ do krytycyzmu. Pieklo i niebo, dobro i zto s3 we wnetrzu czto-
wieka, w otchlani, jaka skrycie pielegnuje kazdy z nas. Sytuacja, w jakie;
przyjdzie si¢ nam znalez¢, uwalnia prawde o czlowieku. Wikta w dramat,
ktorym zawsze jest relacja z Innym. Ta relacja wymaga odwagi spojrzenia
w oczy ztu. W kazdym czlowieku czai si¢ pokusa boskosci. W kazdym
jest pokusa zmieniania swiata. Kwestia czasu i okolicznosci, ktore

pozwolg si¢ jej uwolnic. To pigkne i zarazem grozne.

KOPCINSKI Czy Konrad nie jest przede wszystkim chory na nieszczescie

niewoli?

AUGUSTYNOWICZ Dla osobowosci konradycznych $wiat zawsze jest

wiezieniem...

KOPCINSKI Bardziej niz Konrad z Dziadéw pociaga Cie Konrad

z Wyzwolenia.

AUGUSTYNOWICZ Konrad Mickiewicza dziata w theatrum mundi,
Konrad Wyspianskiego w theatrum mentis. Zdolno$¢ , patrzenia
poprzez obraz” jest mi blizsza niz eksploracja obrazu jako takiego.
Pozwala na dystans. Moze kiedy$ uda mi sie przekroczy¢ te niepoko-
jaca granice...

Tracimy Konrada z oczu, kiedy wchodzi na przestuchanie, by go spotka¢
w trakcie przestuchania w drugim akcie Wyzwolenia. Jerzy Trela
wcielil w roli Mickiewiczowskiego Konrada mit herosa. W Wyzwoleniu
Swinarskiego, gdzie rowniez zagral Konrada, przestuchanie herosa
napawalo lekiem. Kiedy przed ostatnig realizacja Wyzwolenia w Teatrze
Polskim w Warszawie obejrzatam nagranie tamtego spektaklu, poczutam
niezgode na takg interpretacj¢ drugiego aktu dramatu. Rozmawialam
z Jerzym Trelg przed rozpoczeciem naszej pracy. Trela, ktéry przyjat
role Ducha ojca Hamleta, przychodzi do celi, w ktérej sam byt przestu-
chiwany w krakowskiej inscenizacji. Przychodzi teraz wesprze¢ syna
w ,,tym, co jest w Polsce do myslenia”. Nie podzega do wojny. Z doswiad-
czenia wie, czym konczy si¢ ideologia zamieniona w religie, a religia
w ideologie.

Tylko pycha moze popchng¢ czlowieka do heroizmu, ale pycha jest
ludzka. Wiara w zywot ducha po $mierci jest motorem, ktéry pozwala
czlowiekowi zrezygnowac z ochrony wlasnej doczesnosci. Istotg dramatu
jest pozostawienie tej tezy otwarta dla czytelnika i widza. Wielu jest wéréd
nas ,jak gdyby” dotknietych Heglowskim ukaszeniem, ale u niewielu
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konradyczna krew wytworzyla przeciwciala, by przetrwac chorobe.
Strach przed konradyczng osobowoscig, w moim rozumieniu, zdradza
chorobe konradyzmu. Inna rzecz, ze CZ¢Sto mamy do czynienia z symu-

lacjg choroby...

KOPCINSKI Wyzwolenie pokazuje nam, ze konradyczne gesty mozna

wykonywac nie tylko w samym teatrze.

AUGUSTYNOWICZ Tak, a dzisiaj widaé to szczegdlnie. Na scenach
naszej codziennoéci zapanowala prawdziwa teatrokracja. Potrzeba
spelniania postannictwa jest wielka, ale granie roli Konrada, po wierzchu,
od opakowania, nie skutkuje dobrem spolecznym. Koncentruje poten-
cjalnych zbawcow narodu na tym, jak wygladam w roli, na walce o gtowne
role, na pusto brzmiacych przemoéwieniach, na mimice i gestyce wyre-
zyserowanych przez specjalistow od wizerunku. Z emblematycznoscig
roli podejmuje walkg Konrad u Wyspianskiego. Szopkowatosc ,Na rodo-
wej Sceny” w pierwszym akcie jest kompromitacja emblematycznosci,
umarla klasa mentalnego dizajnu.

Zaraza przenosi sie poprzez jezyk. 53 to glosy, ktore mowig w czlowieku,
ale moga tez méwic cztowiekiem. Konrad Wyspianskiego gardzi ideo-
logiami, partyjniactwem, religianctwem, kombatanctwem i — prowadzi
walke z romantycznym pierwowzorem. Trela wspominal, ze gral
Konrada w Dziadach na przemian z Konradem w Wyzwoleniu. Kiedy
w sasiedztwie w repertuarze Starego Teatru byly oba spektakle, myslal,

Ze zwariuje.

KOPCINSKI Nalezysz do tej grupy polskich rezyserow, ktorzy z ironii

uczynili wielka wartos¢. Idziesz za Wyspianskim, ale i Gombrowiczem.

Odlot rez. Anna Augustynowicz, Tealr Wspolczesny w Szczecinie [2021]

AUGUSTYNOWICZ Kiedy idea zamienia si¢ w ideologig, mozna j3
porzucic¢ lub stac si¢ jej wyznawcg. Od bycia wyznawcg idei uwalnia
nas Henryk w Slubie. ,, Ale... gdzie my jestesmy?” ,,Ja nie mowig, tylko
oéwiadczam”. . A moze to nie sen, a tylko rzeczywiscie — ja zwariowa-
tem. I moze rzeczywiscie tu nie stoj¢ i nie mowig, a tylko w rzeczywi-
stosci leze w jakims szpitalu i tam, gestykulujac, majaczg, ze tu stoje...”
Henryk wraca z wojny. Z jakiej wojny? Z wojny z samym sobg? Uwalnia
w nim to potrzebe $lubu - ze spofeczenstwem. Jego zaslubiny staja si¢

kolejnym przedstawieniem polskiego szalenstwa.

KOPCINSKI W Odlocie Grzegorz Falkowski gra posta¢ przypominajaca

saréwno Konrada z Wyzwolenia, jak i Henryka ze Slubu.

AUGUSTYNOWICZ Odlot to dalszy ciag badania kondycji konradyczne.
Zenon Fajfer wprowadza postac, ktora jest tylez Konradem Mickiewi-
czowsko-Wyspianskim, ile zmitologizowang postacig Kon rada Swinar-
skiego, rezysera, ktory zginal w inne; katastrofie lotniczej. Posta¢ Konrada
powracajacego z Damaszku jest rozmow3 z dramaturgia stacji Augusta
Strindberga i Hamletern Wyspianskiego-Szekspira. Fajfer tworzy figure,
ktéra we wspolczesnej rzeczywistosci weiela ducha romantyzmu razem
2 do$wiadczeniem postromantycznym. Pisze monolog Kon rada powra-
cajacego z Elsynoru dla sceny wspolczesnej. Konrad Fajfera przetwarza
klisze jezykowe, bawi si¢ mitem zadekretowane bohaterszczyzny. Kiedy
trafia na poktad samolotu lecacego do Smolefiska, nie miesci si¢ juz
w micie. Dosiada sie »jak gdyby” do pasazeréw, ktorzy ,maja lot”. Fajfer,
poeta, bada stan mentalny spoleczenstwa poprzez jezyk, ale jest to
jezyk, ktory doprowadza romantyczne mity do absurdu. Po uderzeniu

samolotu o ziemie startuje Odlot...
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Wyzwolenie, ret. Anna Augustynowicz, Teatr Polski w Warszawie [2019]

W tym scenicznym pozaczasie sen miesza si¢ z niedorzecznoscig,
a Konrad jest catkowicie samotny. Moze chcialby jeszcze powrocic, nie
mozna posadza¢ go o brak woli, ale duch nie pozwala sie wcieliC. Jego
kwestie odbijaja sie od rzeczywistosci ,lotu”. Nie udaje sig przywotac
sprawczosci Konrada, pozostaje ironia, ktorg gra Falkowski. Rozmawia
z dyrektorem Starego Teatru, ktéry odwiedza gow szpitalu, i namawia
go do rozpoczecia pracy nad kolejnym spektaklem. Bezradnosc artysty
okre§laja stowa, ktore dzi§ brzmig w sposob bolesny: ,, 10, co mogg, to
podpali¢ Teatr razem z publiczno$cia”. Konrad Fajfera konczy tekstem
sWysias¢ tu chee”. Tu, czyli gdzie? Czas, w ktorym Falkowski glosno

wypowiada tekst Odlotu, to nasze teraz.

KOPCINSKI W spektaklu stycha¢ niekiedy bardzo czyste tony. Irena Jun

mowi wiersz Cypriana Norwida.

AUGUSTYNOWICZ Na dnie, w zakamarku serca zostaje cos, co stanowl
pPion. Norwid Ireny Jun daje nadzieje, ze ,,0 tym, co jest W Polsce do
myslenia” mozna moéwi¢ po ludzku. Jezyk daje si¢ powyginac, poprze-
inaczad, zmanipulowac i uzyc. Moze byc narzedziem ataku i obrony.
Gdyby nie jezyk, bylibysmy jak otwarta rana, w ktora kazdy moze
hasypac soli. Z obawy przed bolem rodzi si¢ sytuacja klamstwa, gry
Wteatrze codziennosci. Stowo jest maska, kostiumem, udaniem, ubraniem.

Sztuka teatru daje ujrze¢ czlowieka pomimo jezyka, ktory zraza.

KOPCINSK| Czy dlatego Twoje podejscie do gry aktorskiej jest tak
formalne?

I - . : .
UEUST"I'NOWIEZ [eatr traktuje jak laboratorium, w ktorym mamy

mﬂill T A N , . . = > . - el
iwos¢ porzadkowania siebie. W zyciu nie mozemy tego zrobic, bo

zyje si¢ a vista. W teatrze pragniemy pozostawi¢ obszar dla wyobrazni

widza, zeby prowadzil w glowie swoje przedstawienie.
KOPCINSKI Na ile jest to zbiezne z koncepcja teatru zrytualizowanego?

AUGUSTYNOWICZ W pewnym momencie przestalam wierzyc
w sprawczo$¢ rytualow. Poczutam, Ze uczestniczg¢ w rytuatach wydrg-
zonych. Wynika to pewnie z egotyzmu, z trudnosci stopienia si¢ Z masg.
Czasem czuje sie jak jeden z karaluch6w, na ktore zastawia piwo Konrad
w Wyzwoleniu... Wszystkie idg razem, ale kazdy osobno. Teatr poprzez
forme pozwala na kwestionowanie rytualéw, na zabawe rytualami
poprzez znalezienie kontrapunktu ta k, jak potrzebujemy kwestionowac
w zyciu kazdy schemat. Schemat, w ktory uwierzymy, jest Smiercig za
zycia. Istotg sztuki jest dac ujrzec, podwazyc wszelki system. To sposob
otwierania mysli. W zespole, z ktérym pracuj¢, mamy poczucie, ze od

dhuzszego czasu robimy jedno przedstawienie.
KOPCINSKI Jedno Wyzwolenie?

AUGUSTYNOWICZ Przytomnos$¢ gry sformutowana przez Wyspian-
skiego - ,,ja jestem grze ich przytomny” - jest w Wyzwoleniu zapisem
nowoczesnej szkoly teatru, ciggle jeszcze niedocenionej, poteznym
zobowiazaniem artystow teatru: widziec| daé ujrze¢. Graironia, dystans,
autoironia Wyspianskiego, wszystkie spod znaku czarnego stonca,
pozwalaja wyjsc z siebie i popatrze¢ w glab wlasnej otchtani. Zawsze

istnieje ryzyko, Ze mozna do siebie juz nie w rocic. ..

KOPCINSKI Dziekuje Ci za rozmowg.




