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Za nami czwarta edycja Festiwalu Scenografii i Kostiumow ,SCena
w Budowie”. Lubelska impreza powotana przez Leszka Madzika,

<L0ry caty czas jest jej komisarzem, zdaje SIg przywigzana do swojej
Nazwy — pozostaje w budowie.

B 7 szesciu spektakli nominowanych do
Zlotych Kieszeni widzowie w Lublinie mogli
zobaczyc jedynie trzy. Oczywiscie, trwa pan-
demia, wigc wszelkie przelozenia terminow
| obcigcia programow sa usprawiedliwione.
Problem w tym, ze w przypadku tej imprezy
jest to standard. Podczas pierwszej edycji do
Lublina tez przyjechaty tylko trzy z szeéciu kon-
kursowych przedstawien, na drugiej obejrze¢
moglismy jedynie dwie z siedmiu propozycji
(plus jeden z pominigtych spektakli z poprzed-
niej edycji). Za trzecim razem z pieciu nomi-
nowanych sztuk zobaczy¢ mogliémy dwie na
Zywo, a jedng w rejestracji filmowej — dodat-

kacje decyzji jury. Z tego tez powodu trudno
na podstawie wydarzenia uchwycic jakiekol-
wiek szersze nurty, tendencje czy indywidual-
nosci w polskiej scenografii i kostiumografii.
Stad wypada zadac pytanie o sens tej impre-
zy. Na obrong ,,Sceny w Budowie” w skali lo-
kalnej dziala smutna kondycja lubelskich fes-
tiwali teatralnych. Ostatnimi czasy kurato-
rzy 1 organizatorzy nie rozpieszczaja widzow,
dlatego nawet i trzy przedstawienia z innych
miast stanowig istotne urozmaicenie dla tu-
tejszych teatromanéw. Tym razem los sie do
nich usmiechnal, bowiem na deskach Cen-
trum Spotkania Kultur zaprezentowano aku-

Byc moze ,Scena w Budowie” jest — zgodnie z zato-
zeniem - przeglagdem tego, co wizualnie najciekawsze
W polskim teatrze. Jednak widz musi wierzyé orga-
nizatorom na stowo, poniewaz konsekwentnie
nie dostaje szansy na weryfikacje decyzji jury.

kowo zmiescit sie spektakl pozakonkursowy
ze scenografig laureatki sprzed roku. Progra-
my wszystkich edycji zawieraty takze wystawy
L projekcje filmow.

By¢ moze ,,Scena w Budowie” jest - zgodnie
2zalozeniem - przegladem tego, co wizualnie
najciekawsze w polskim teatrze. Jednak widz mu-
Sl wierzy¢ organizatorom na stowo, poniewaz

Konsekwentnie nie dostaje szansy na weryfi-
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rat te przedstawienia, ktore dostaty nagrody.
ZYotg Kieszen za najlepsza scenografie otrzy-
mali Robert Mleczko, Jan Strumilto i Yan Kal-
nberzin (wideo) za spektakl Nic w rezyserii
Krzysztota Garbaczewskiego z krakowskiego
Narodowego Starego Teatru (z kostiumami
Marcina Kosakowskiego). Zlota Kieszen za
najlepsze kostiumy otrzymal Mirek Kaczma-
rek za Trojankiw rezyserii Jana Klaty z Teatru

Wybrzeze w Gdansku. Grand Prix w tym roku
nie przyznano.

Do CSK przyjechali takze artysci ze Sla-
skiego Teatru Lalki i Aktora ,,Ateneum”, pre-
zentujac Kordiana ze scenografig Mirka Kacz-
marka w rezyserii Jakuba Roszkowskiego.
Poskapiono widzom scenografii Barbary Ha-
nickiej (Burza w rezyserii Pawla Miskiewicza
z warszawskiego Teatru Narodowego), kostiu-
mow Svenji Gassen i scenografii Fabiena Ledé
(Magnolia w rezyserii Krzysztofa Skoniecz-
nego z Wroclawskiego Teatru Wspélczesnego)
oraz scenografii i kostiuméw Katarzyny Bor-
kowskiej (Poskromienie w rezyserii Moniki
Pecikiewicz w Teatrze Polskim w Podziemiu
we Wroclawiu).

*

Nic dziwnego w nagrodzie dla Nic. Bogac-
two wizualne krakowskiego przedstawienia
robi wrazenie. Garbaczewski konsekwentnie
w swoich spektaklach eksploruje pogranicze
rzeczywistego i wirtualnego. Nie ma tutaj co
prawda technologii VR, kt6ra wraz z kolekty-
wem Dream Adoption Society bada w realiza-
cjach Teatru Powszechnego, nie tylko wpisujac
rezultaty w strukture sceniczng przedstawie-
nia (Boska komedia), ale i udostepniajac tech-
nologie bezposredniemu do$wiadczeniu widza
(Nietota). I tym razem tworcy szukaja sposo-
bow na rozszerzenie pola sceny i zagarniecie
publicznosci. Udaje im sie to nie tylko dzieki

kolorowym figurom umieszczonym miedzy
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rzedami foteli i maskom psychodelicznie
usmiechnietej Myszki Miki, ktére czekaja na
tychze fotelach, ale przede wszystkim za po-
mocg laserowych wiazek swiatfa, ktore na pod-
ktadzie dymu wyznaczaja geometryczne
struktury, siegajace daleko w glab widowni.
Geometrycznosc jest tu zreszta kluczowa — do-
minanta scenograficzng jest bowiem kwadra-
towa rama, ktorg przybliza i oddala Krzysztof
Zawadzki, zmieniajac perspektywe pozostaja-
cego w centrum sceny ekranu. Wraz z ramg
sklada sie on na osobliwa skrzynie/klatke.
Spektakle Garbaczewskiego mozna lubic badz
nie, doceniac ich eklektycznosc i erudycje albo
widzie¢ w nich zaledwie betkotliwe pomiesza-
nie. Zwielokrotnienie symboli, ktore artysci
osiagaja poprzez intensytikacje elementow
plastycznych, znakomicie pasuje do general-
nego bataganu, eksponowanego z duzg odwa-
ga i $miatoscia. Mozna te spektakle traktowac
- zgodnie z intencja rezysera — jak medytacje
teatralne, a zatem pozwoli¢ sobie na odloze-

nie na bok krytycznego i hermeneutycznego

instrumentarium. Podjac swobodny teatralny
lot. Warto? Sprawdzmy.

Dym, lasery, $wiatla, ruchoma klatka. Ma-
lewicz, kwadrat, czarne, biate, kolorowy totem
— jeden, drugi, potem (nigdy) o tem. Raper
Koza, Myszka Miki, domniemane narkotyki.
Palikot, Lesmian, Heidegger. Grymas (Magda
Graziowska), Lesmianowska fraza nad swia-
tem, nad smietnikiem ulata. Nic, Smier¢, zaba-
wa. O czym mysli Gancarczyk Roman, grajac
w spektaklu Nic Garbaczewskiego Krzysz-
tofa? Zagadka. Huk, stroboskop, jak z platka.
Czerwie w kostiumach - urocze. Si¢ czolgaja,
przeciagaja, scena troche jak pobocze, co je wi-
dac zza szyby jadacego samochodu. Wolniej,
szybciej i zakrety. Teatr, wolnos¢, sztuka — re-
ty, rety, artysta uznany, jeszcze nie przeklety.
Mito tak zajrze¢ mu do giowy, sporo miejsca,
sie mozna nawet polozy¢. Oczy zamknad, to
nie szkodzi. Lesmiana stuchac szalenie jest
przyjemnie. Gnicie myslec, pustki, proznie,
ontologie skladac niecodzienne. Orfeusza za-

decie, Eurydyki smiech szalony, ogien infer-
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nalny w Minecrafcie chyba zlozony. Wszystko
to miec przed oczami i wszystko w Nic za-
mieniac. Wszedzie Nic dostrzegac — niekiedy
dobrze jest w tytul sie oblec, na tytule polegac.
Cieniem by¢, czy tam miotem — wszystkim, na
co tylko ma si¢ ochote. Narodowy Stary Teatr

pomoze, dobry Boze.

it

W kontekscie uhonorowania gdanskich
Trojanek niezwykle porgeczna zdaje si¢ for-
muta, ktorg odnalez¢ mozna na stronie inter-
netowej Centrum Spotkania Kultur: ,,Nagroda
Zlota Kieszen za najlepszy kostium...”. Liczba
pojedyncza jest jak znalazl, bowiem w pracy
Kaczmarka wrazenie robi przede wszystkim
ogromna czarna i foliowo btyszczaca szata,
w ktora ubrano tytutowe Trojanki z Hekabe
(Dorota Kolak) na czele. Jedno wielocztonowe
kobiece ciato, za zycia obleczone w worek na
zwloki — wymowne, a na dodatek efektowne
choreograficznie. Tego rodzaju wyraziste chwy-

ty znakomicie pasuja do teatru Klaty, ktory




.Scena w Budowie” w Lublinie

69

i L= 1 §-=r ] y ! 11 LY rs T . I |
- Fes Ll T 1] Fuletl EdLT WUHLDTZEIE W L OdTT%K

chetnie korzysta z popkulturowych skrotow

1 nawigzan. Dosc spojrzec na Katarzyne Figure

w roli Heleny. Dlugi rézowy plaszcz, przepa-
sany grubymi, trzymanymi przez zwycieskich
Grekéw powrozami, rece w kajdankach, a na
twarzy kontrastujgca z blond wlosami maska
Hannibala Lectera. Wspomnianych Grekow
widza tworcy z podobng subtelnoscia. Chu-
ligansko-robotniczy outfit zimowych kurtek
dopelniaja papierowe maski z wydrukowany-
mi podobiznami antycznych filozoféw.
Problemem Trojanek nie sa jednak tylez
efektowne, co grubymi kreskami kreslone na-
wigzania, ale rozczarowujacy final. Tragedie
wypetniajg kolejne nieszczescia, ktore spadaja
na mieszkanki pokonanego miasta. Przypo-
mina to bezlitosng egzekucje okrutnej klagtwy.
Nie da si¢ jej przyjaé stoicko. Odwet wydaje
si¢ nieunikniony, co wiecej - pozadany. Ro-
dzi si¢ glod. .. sprawiedliwosci? A moze jedy-
nie zemsty, a wiec gtod przemocy, ktorej nie-
ustannie nam si¢ odmawia, ktérg musimy

transformowac, ukrywac i modyfikowaé, wy-

pychac na peryferia (o czym wymownie w Po-

lityce wrogosci pisze Achille Mbembe). Ambi-
walencja tego watku wydaje sie w Trojankach
szczegolnie ciekawa. Przemoc jest nam nie-
dostepna, ale nas pociaga. Nie tyle wiec chce-
my ukarac¢ Grekow, co dac sobie prawo do prze-
jecia uzywanych przez nich narzedzi, ktore
Eurypides, a za nim Klata, podsuwajg nam
przed oczy. Tezejaca wsciektosc i groze zna-
komicie podkresla gitarowa muzyka Michata
»Nihila” Kuzniaka, ktora na zywo wykonuje
Kasandra (Malgorzata Gorol) w bialej, tiulo-
wo-pierzastej sukience. To na nig spada ci¢zar
kulminaciji i eksplozji, ktora Klata zaplano-
wal jako dtuzacy si¢ kiepski taniec do bitu
techno. Stabo$¢ tej sceny uwydatnia sam po-
czatek spektaklu, w ktorym zniszczenie Troi
pokazano rozwaleniem zamku z piasku - nie-
wielkiego, wzniesionego gdzies z boku sceny.
Subtelnosc i niewinnosc gestu rodem z dzie-
cigcej zabawy miata w sobie co$ wstrzasajg-
cego. Dlatego koncowy wystep Kasandry nie

byt dzikim tancem na gruzach swiata, lecz

wzywaniem pomocy. Jej nadejscia wyglada-
tem w przestrzeni scenograficznej — w gescie
adekwatnym do poczatkowej zaglady Troi.
Niestety, ratunek nie nadchodzil, a Kasandra

taficzyla dalej.

»*

Nazwa lubelskiego festiwalu wziela sie od
budynku, ktérego surowa i niedokonczona
bryla wznosila si¢ przez czterdziesci lat w miej-
scu, w ktorym dzis stoi Centrum Spotkania
Kultur. Legendarny przez swe niedokoncze-
nie ,,Teatr w budowie” udalo sie wreszcie zbu-
dowac. Niestety, zdaje sie, ze cigzaca na nim
klatwa przeniosta si¢ na festiwal. Oby i jg
udalo si¢ przezwyciezy¢. Miejmy nadzieje,
ze organizatorzy nie bedg na to potrzebowali

czterech dekad.
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