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Rezyser Cezary Tomaszewski pokazuje
we Wroclawiu, ze w WOLNYM STRZELCU nie
ma metafizyki i nieczystych sit. Ale co w takim
razie zrobi¢ z nicjednoznaczna muzyka Webera?

N Jacek Marczynski

Kiedy w 1826 roku Teatr Narodowy w Warszawie mial wystawi¢ Wolnego strzelca,
podekscytowany Chopin pisal: ,Ile mi si¢ zdaje, Freischiitz w Warszawie wiele
narobi hatasu, Zapewne liczne beda reprezentacje, i stusznie. Albowiem wiele to
juz jest, kiedy nasza opera stawne Webera wystawic potrafi dzieto”. Nie mylit sig,
Wolnego strzelca pokazano w Warszawie az 53 razy. Nie inaczej byto w catej Europie.
Po berliniskiej prapremierze w 1821 roku utwor Carla Marii von Webera wrecz sztur-
mem zdobyl sceny. Wolny strzelec stal si¢ wzorem opery romantycznej, w ktorej
$wiat realny mierzy si¢ z fantastycznym, grozna przyroda ingeruje w zycie czlo-
wieka, ktore komplikuja tez przepowiednie i przesady, a bohater jest peten rozte-
rek i watpliwosci. Wystarczy siegnac do Ballad i romanséw Adama Mickiewicza, Kto-
re ukazaly sie cztery lata przed warszawska premiera opery Webera, by zrozumiec,
dlaczego zdobyla ona wowczas taka popularnosc.

200 lat po powstaniu Wolnego strzelca nawet niemiecki Regietheater ma kio-
poty z dostosowaniem sztandarowego dziela swojej kultury do wspotczesnych
regul inscenizacyjnych, stawiajacych na konkret i brutalny realizm, a odrzucaja-
cych wszystko, co moze Kry¢ w sobie tajemnice. Proby zmierzania si¢ z tg opers,
podejmowane w Polsce w XXI wieku (Maria Sartowa, Poznan 2006; Marek Weiss,
Wroctaw 2001 i WOK, Warszawa 2007; Waldemar Zawodziriski, £6dz 2009), zde-
rzaly $wiat ludzki i diabelski, ale nie byly zbyt udane. Tym cenniejsza wydaje si¢
inscenizacja Cezarego Tomaszewskiego w Operze Wroctawskiej, probujgca upla-
sowac utwor Webera na kilku poziomach interpretacyjnych. Odrzucit on przy tym
wszelka metafizyke. Wprawdzie przed uwerturg pojawia si¢ awatar kKompozyto-
ra anonsujacy Wolnego strzelca, potem wszakze mamy jedynie Swiat realny, co nie
oznacza, ze jednoznaczny, bo rezyser nie stroni od odniesien i aluzji.

Miejscem gléwnym zdarzen jest sala Towarzystwa Mysliwskiego Wilczy Jar
im. Carla Marii von Webera, co po przeniesieniu akcji do wspéiczesnosci pozwo-
lito rezyserowi wprowadzi¢ watki ekologiczne — niezbyt odkrywcze, ale modne.
Z wyczuwalna niechecia zaprezentowany zostal turniej strzelecki, bedacy wszak
podstawa intrygi, a startujgcy w nim Max — sympatyczny i troche niezdarny ekolog -
nie ma w sobie pasji mysliwskiej. Wszystko rozgrywa si¢ na dwoch plaszczyznach
(scenografia Pawel Dobrzycki). Gorna przedstawia wnetrze starego zamku, siedzi-
be Towarzystwa Mysliwskiego, a moze i dawnego wroclawskiego teatru, w kto-
rym w 1821 roku wystawiono Wolnego strzelca. Ptaszczyzna dolna to pomieszczenia
techniczno-gospodarskie, gdzie krzataja si¢ ludzie. Dzieja si¢ tam takze mato legal-
ne sprawy i sprawki, a szatan Samiel przybral posta¢ zwykiego sprzgtacza.

Poszczegolne sceny scala konferansjer. Tekstem dopisanym przez nieujaw-
nionego autora aktor Maciej Tomaszewski stara si¢ wprowadzic element zabawy
i humoru, cho¢ we wspolczesnych kategoriach gatunkowych Wolnemu strzelcowi
powinno by¢ raczej blizej do horroru. Cezary Tomaszewski pozbawil oper¢
Webera elementéw basniowo-fantastycznych, odrzucil sielankowos¢ i formute
prostego singspielu, a z pomystow, ktore dodal, nie powstala inna, nowa jakosc.
Owszem, akcja toczy sie wartko, rezyser starannie poprowadzil postaci i zdyna-
mizowal chor, powierzajac mu szereg zadan aktorskich. Jeéli jednak stary Wolny
strzelec jest z dzisiejszego punktu widzenia opera o niczym, to w realizacji Cezarego
Tomaszewskiego pozostaje operg o niczym wspolczesnym.

Lepiej zatem skupic si¢ na muzyce, bo ta, nowa, romantyczna, dowodzi, ze Carl
Maria von Weber, tworzac Wolnego strzelca, odszedt od klasycyzmu i singspielu.
Liczne przyklady tej drogi czujnie wypunktowat Lukasz Borowicz z wroctawska
orkiestra. Reszte dodal dobry zespot solistow wystepujacych w obsadzie premie-
rowej. Aleksandra Kurzak byla jedynie chwilowym gos$ciem na wroclawskiej sce-
nie, ale jej Agata pozostanie w pamieci, jako Ze jest inna, niz nakazuje niemiecka
tradycja powierzajaca te partie sopranom bardziej dramatycznym. Ona zas wydo-
byla liryzm, delikatnos$¢ i kruchos¢ swojej bohaterki, co jest zapisane w partytu-
rze, ale $piewaczka wie, jak to zaspiewac czystym, subtelnym gltosem. Miody Alec
Carlson, kreujacy Maksa, ukochanego Agaty, w przysziosci moze stanie si¢ teno-
rem dramatycznym, a obecnie, cho¢ nie ma takich mozliwosci wyrazowych jak bar-
dziej do$wiadczona partnerka, brzmieniem glosu i kulturg Spiewu zwraca na siebie
uwage. Po serii postaci buffo Dariusz Machej wcielit si¢ w czarny charakter — Kaspra
majacego konszachty z diablem - i zrobit to nad wyraz udanie. Mocno zaznaczyli
swoja obecno$¢ Jacek Jaskuta (Kuno), Eukasz Rosiak (Kilian), a zwlaszcza Szymon
Mechliniski (Otokar) i Remigiusz Eukomski w podwdjnej roli Samiela i czcigodne-
go Pustelnika. Diabet, jak wida¢, przybiera rézne postaci nawet we wspotczesnej
inscenizacji. ——




