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W kieleckim Krolu Miesopuscie na tle watkow karnawatowych
| basniowych bardzo mocno wybrzmiewajg akcenty odnoszgace sie

do problemu witadzy ¢

® Napisana w 1970 roku ,tragifarsa” (jak zo-
stalo zapisane w podtytule) Jarostawa Marka
Rymkiewicza taczy klasyczne motywy za-
czerpniete z farsy i tradycji komediowej z od-
niesieniami do wspédlczesnosci. W spektaklu
kieleckim gtowne watki: ,,z chlopa krél” oraz
mitosne krzyzowKki i perypetie wynikajace
z erotycznych pomytek, w warstwie scenicznej
zostaly wzbogacone groteskowymi doczepio-
nymi wielkimi czgéciami ciata — nosa i ucha
dla dworzan: Gegby i Skoczka, i sztucznego
brzucha dla Florka. Ta zabawowa konwencja,
utrzymana w stylistyce basniowo-karnawa-
towej, daje bezpieczny dystans, pokazuje te
historig¢ jako typowa satyre (w &ramacie mo-
tywy zaczerpniete zostaly z klasycznych ko-
medii). Ale wiasnie na tym tle bardzo mocno
wybrzmiewajg akcenty odnoszace si¢ do prob-
lemu wladzy dzisiaj.

Krél Migsopust Rymkiewicza wyrezysero-
wany przez Jerzego Bonczaka i Michata Kotan-
skiego w Teatrze im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach to spektakl o tym, jak nieodpowied-
ni ludzie dochodza do wtadzy. Przedstawie-
nie jest farsg, co metadramatycznie podkre-
slajg postaci, sugerujac, ze zycie jest pasmem
przemian ze szczytu na doti odwrotnie. Frag-
menty tekstu méwigce o tym, ze bohaterowie
wlaénie grajg farse, sg komiczne, a jednocze$nie
odnosza sie do motywu ,,wielkiego teatru
swiata’. Jednak u Rymkiewicza (a Bonczak i Ko-
tanski to dobrze wychwytuja z tekstu) ten
metadramat jest rowniez naszym jezykiem.
Wybrzmiewa w tych kwestiach stosunek do
rzadzacych ,,ich”, ktére to okreslenie jedno-

cze$nie pokazuje dystans wobec wtadzy i nie-
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moznosc¢ zdystansowania si¢ od rzeczywisto-
$ci, jaka ona nam kreuje. Z drugiej strony, wia-
dz¢ mozna zmienic i wcale nie jest to trudne.
Problemem sg konsekwencje zamiany rol.

W spektaklu nikt nie jest na swoim miejscu.
Florek, ktéry zostal krélem, Krdél, ktory woli
by¢ zakonnikiem, Ksiezniczka, ktéra woli pa-
robka. Zamiana rol jest rzeczywiscie farsowa
do tego stopnia, ze morderca krola, spiskowiec
Roberto, nie wie, kogo ma zabic (wie, ze krola,
ale powstaje problem w sytuacji, gdy juz nikt
nie pamieta, kto komu przekazat regalia),

a dworzanie krola maja ,,fapaciwigzic’, ale tez

zonglowanie rolami. Groza polega na tym,
ze te role zostajg zdezawuowane, kompletnie
wyzbyte swojego znaczenia i funkcji. Regalia
sg tutaj oddawane kolejnym osobom, kazdy
kazdego mianuje krolem, przez co nikomu nie
mozna wierzyc, ze jest wiadcg. Stad najprost-
sza odpowiedz na sytuacje braku jakiegokol-
wiek rozeznania stanowi agresja.

Przemoc to wlasnie drugi temat spektaklu.
Bycie krélem jest rozkoszne, jak mowi pa-
robek, a wlasciwie mowi przez niego zawisc
w stosunku do przywilejow wiladcy. Jednakze

na krola zawsze czeka morderca-spiskowiec,

Dawid Ztobinski gra kréla nie tyle poboznego, ile
przede wszystkim przestraszonego (boi sie gtownie
seksualnosci Rosalindy). Wybiera klasztorng furte
wiasnie ze strachu, a nie dlatego, ze dostrzega

marnosc swiata.

nie wiedzg kogo (a w pewnym momencie tracg
rozeznanie, kto jest dworzaninem). Szybki
rytm przedstawienia wspolgra z szalonymi
zmianami na stanowisku monarchy i w ogole
na wszystkich stanowiskach, bo réwnie szybko
zmieniajg sie obiekty uczuc¢ bohateréw.

To jednocze$nie komiczne i przerazajgce.
Jednak efekt grozy nie zostaje tutaj osiggnigty
poprzez pokazanie, ze taka sytuacja destabili-
zuje rzeczywisto$¢ (nie tylko panstwowsy), ze
jest straszna. Jest o wiele gorzej - taka rzeczy-
wisto$¢ jest gtupia. To sytuacja, w ktdrej absur-
dalno$¢ staje sie realno$cia, norme stanowi

a on sam musi odpowiedzie¢ przemoca, zeby
jednoczes$nie potwierdzi¢ swoje krdlestwo
i da¢ odpor groznemu Roberto. W spektaklu
kazda wiadza rodzi przemoc, bo kazda zamie-
nia sie we wiadze tyrana. Dobrze to wida¢ w sce-
nie, kiedy Florek, juz w krdlewskich insy-
gniach, bawi si¢ balonem-globusem, co stano-
wicytat z Dyktatora Charliego Chaplina, gdzie
paralela Hitlerowskiej agresji zostala poka-
zana wlasnie w takim groteskowym tancu.
W spektaklu centralnym elementem sceno-
grafii jest olbrzymie foze krélewskie. Pod nim
dzieje si¢ wiele. To miejsce ukrycia kochan-




kow, ale i spiskowcow (niemoralne). To miej- -

sce ucieczki przed calym $wiatem (dziecinne).
To réwniez obszar odbywania kary (grozne)
- wlazenie pod 16zko staje si¢ synonimem
ukrycia, dobrowolnym lub przymusowym.
foze krolewskie, zapetlnione mndstwem
miekkich poduszek, staje sie symbolem luk-
susow, jakie daje wiadza. Jedng z ich form s3
przywileje seksualne — o dostep do ktérych
kolejni uzurpatorzy jawnie walczg. Oczywiscie,
s3 to przywileje meskiej seksualnosci. Florek
woli ksiezniczke od stuzgcej Kasi wlasnie z po-
wodow polityczno-erotycznych. Ona da mu
wladze i legitymacje dla jego uzurpaciji, a jed-
noczesnie jest o wiele atrakcyjniejsza ,,partia”.
Ubrana niczym podlotek na tandetna zabawe
jest jednak nieznosna - wtasnie poprzez swoj
pociag do parobka. Kobieca seksualnoéé (Ro-
salinda dla swojej zadzy moze poswieci¢ so-
jusze polityczne, straci¢ stanowisko, narazié
si¢ na klatwe ojca) nie Iaczy sie z wladza. Za-
spokojenie zadzy seksualno-politycznej jest
dla mezczyzn, natomiast kobieta, nawet be-
dac ksigzniczka, nie ma prawa do zaspokoje-
nia swojej seksualnoéci. Rozgrywaja nig ojciec
ikochankowie - ktérzy jednocze$nie stanowia
strony w politycznej grze. Wida¢ to w scenie
monologu ksiezniczki (Ewelina Gronowska),
kiedy méwi, ze ma $wiadomosé tej sytuaciji.
Scenografie tworza réwniez ukryte za kota-
rami krélewskiej sypialni reprodukcje stynnych
obrazéw. Jedna z nich jest Walka karnawatu
£postem Pietera Bruegela. Miesopust to tutaj Sy-
fionim bezrefleksyjnej rozkoszy, o ktérej marzy
Florek. Kiedy obejmuje wladze, zarzadza nie-
Ustajacy karnawat, podczas gdy krél Filip woli
oddac sie medytacji w klasztorze i oczywiscie
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poscic. Jednak tak jak tytulowy miesopust

jest ucieczka od rzeczywistosci, jej odrealnie-
niem, wyobrazeniem o krolowaniu jako pas-
mie rozkoszy, tak tez post staje sie¢ forma,
w ktorej mozna si¢ schroni¢, odrealni¢. Ubra-
Ny w czarny zamszowy garnitur monarcha jest
jednoczesnie dystyngowany, elegancki i pokut-
ny. Dawid Ztobinski w tej roli gra kréla nie tyle
poboznego, ile przede wszystkim przestraszo-
nego (boi si¢ glownie seksualnosci Rosalindy).
Wybiera klasztorng furte wilasnie ze strachu,
a nie dlatego, ze dostrzega marnos¢ swiata.

Konflikt postu z karnawatem w spektaklu
pokazano jako konfrontacje dwéch odmien-
nych wizji kultury. Florek nie jest groznym
barbarzynca czy chamskim despota, lecz prze-
de wszystkim glupkiem pragnagcym zabawy,
dlatego dekretuje migsopust panstwowy. Sta-
nowi przeciwienstwo Filipa, zanurzonego wkul-
turze transcendencji, ktory odnosi si¢ do Boga
jako ucieczki, ewidentnie nie chcac przyjaé
stanowiska nadanego przeciez Dei gratia. Bo-
jazliwa postawa determinuje jego dzialania,
jednak zapal falszywej poboznoéci wygasa
i krél dos¢ mocno zaczyna interesowacé sie
sprawami Swiatowymi. Kiedy jednak na Filipa
przychodzi otrzezwienie, gdy uczestnictwo
w grze milosnej i politycznej wydaje mu sie
ciekawe, jest juz za p6zno. Raz puszczona re-
wolucja nie moze sie zatrzymac.

Drugim bowiem obrazem na $cianach tego
patacu jest Wolnos¢ wiodgca lud na barykady
Delacroix. Rewolucja pokazana jako roman-
tyczny zryw staje si¢ w spektaklu nie tyle na-
wet, ze okrutna, co po prostu wywracajgca cala
rzeczywistosc, groteskowa. Prowadzi do ab-
surdu, pozbawia wszystkich jakichkolwiek

Teatr Jeromskiego w Hielcach
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punktéw odniesienia, i staje si¢ brutalna. Sza-
lenstwo i glupota pojawiaja si¢ tam, gdzie
nie powinno by¢ dla nich miejsca. Dlatego
kulminacyjng sceng jest karnawatowy taniec
wszystkich postaci wokot toza, na ktérym
stoi Roberto - niczym cytat z Umarlej klasy
Tadeusza Kantora, poniewaz bohaterowie
Bonczaka i Kotanskiego graja w tym koro-
wodzie umierajacych. Tancza jednak chocholi
taniec, wiecznie niekonczaca sie farse.

Trzecim obrazem jest Porwanie Europy
Mlodozenca. Pl6tna sg odstaniane stopniowo
w czasie trwania akcji. Jednoczesnie ich zmia-
na obrazuje niszczenie kotar w krélewskim
patacuibuduje dramaturgie takze w warstwie
plastycznej. Nowa, przyziemna kultura nisz-
czy transcendentalnie uksztaltowana tradycje.
Nastepnych zniszczen dokonuje rewolucja.
Nowoczesne malarstwo pokazuje, ze epoki
buntu nie pozostaty bez wptywu na obecng
kulture. Dzi$ zyjemy z ich owocami, a ich pro-
duktem jest deformacja rzeczywistosci. Taki
komunikat ptynie z dramaturgii obrazéw
w krolewskim patacu.

»Z chlopa krol” jest ciagle mozliwa tragi-
farsa - historia pokazata, jakie konsekwencje
ma oddanie wladzy w nieodpowiednie rece,
a wspoOlczesne wydarzenia Swiadczg o tym,
ze to moze si¢ powtorzyc. Konwencja bajki,
wedlug ktérej grajg aktorzy, pozwolita realiza-
torom na unikniecie prostych aluzji politycz-
nych, na nieosadzanie krytyki glupoty wiadzy
w konkretnych realiach, data mozliwoéc¢ uni-
wersalizacji, a zarazem pokazania, ze jest to za-
grozenie realne i dotyczy calej Europy, w kt6-
rej przeciez juz nie raz taka zmiana i taki mie-

sopust zaistniaty naprawde. B



