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Zrealizowat Pan juz réznorodne produkcje w Teatrze Dramatycznym w Bialymstoku...

Zebrato sie ich juz dos¢ sporo. Kilka spektakli dla najmtodszych: Cicho... sza...,
Krolewna Sniezka, W pustyni i w puszczy 3, Emocjatki wg ksigzki Grzegorza
Kasdepke, a wczesniej, w 2014 Migdaty i rodzynki. Szkice biatostockie, a w 2013
moje ukochane Rozktady jazdy Petra Zelenki — tekst przesmieszny, ale i wzruszajgcy,
wymagajgcy btyskotliwej pracy aktorskiej, balansujgcej czasem na krawedzi
brawury.

Co Panem powoduje przy wyborze tekstow, ktore Pan realizuje?

Mam wiele ulubionych tekstow, ktore chciatbym zrealizowac i czasem trafia sie ku
temu okazja. Czesto jednak to dyrektor teatru proponuje mi okreslony tytut, do
ktorego musze znalez¢ swoj klucz otwierajgcy utwor przede mng. Méj ulubiony typ
tekstu scenicznego to kameralny utwor na dwie postaci, bez wielkich stow i
dramatycznych sytuacji. Wiekszg wartos¢ majg dla mnie teksty poruszajgce
powazny, uniwersalny problem, w ktérych postaci postugujg sie potstowkami —
niedeklaratywnie, zmuszajgc widzéw do domyslania sie, co kryje sie pod ich
stowami. Takie spektakle pozwalajg na najbardziej kreatywng prace z aktorem.
Zrealizowalem tez wiele widowisk z wielkg obsadg w efektownej inscenizacji, w
tym spektakli muzycznych i oper. Rezyseria wtedy jest bardziej pracg
matematyczng, trzeba tak te machine poprowadzié, zeby wszystko sie zgadzato,
miescito we frazie, by kazdy aktor byt zagospodarowany od poczatku do konca. I to
tez jest fascynujace.

Co stanowito najwieksze wyzwanie w rezyserowaniu Chifopcow?

Przede wszystkim kwestia realidw: tytutowi chtopcy sg w oryginale mocno
wiekowymi pensjonariuszami domu starcow. Nie znosze teatralnego ,udawactwa”,
a obsada spektaklu w Teatrze Dramatycznym zdecydowanie nie nalezy do grona
emerytow, wiec szukalismy rozsgdnego wyjscia. I mam poczucie, ze dzieki tym
poszukiwaniom uwolnita sie jakas nowa, zupetnie inna energia. Przyjelismy za
miejsce akcji co$ w rodzaju kliniki, sanatorium, domu opieki dla ludzi z réznym:i
dysfunkcjami. Tropem byt Lot nad kukutczym gniazdem Kena Keseya, cho¢ z
zatozeniem, ze nie tworzymy opowiesci o ludziach psychicznie chorych. Wspodlnie z
aktorami budujemy zyciorysy postaci i poszukujemy w nich peknieé, brakow i
tropow, ktore mogty sie staé przyczyng zamkniecia w takiej, mocno metaforycznej,
placowce.

W jaki sposob to pokazecie?

Bohaterowie funkcjonujg zupetnie normalnie, a tylko czasem zwraca uwage jakis
szczegot, gest, rekwizyt, pewien rodzaj dziwactwa, rytuatu. Np. Stawomir Poptawski
gra Profesorq, ktéry ma obsesje na punkcie piorundéw kulistych. Jego rekwizytem
bedzie st6j, do ktorego byé moze bedzie chciat te pioruny zlapaé. Postaé Pozarskiego
juz w tekscie Grochowiaka ma przydzielony rekwizyt — parasol, ktory rownoczesnie
jest bronig i tarczg. Takze jego wykorzystanie bedzie u nas na tyle intrygujace, ze
widz bedzie sie zastanawial, co to oznacza, a w trakcie spektaklu dostaje
wyjasnienie, o co chodzi. Wazne, aby wszystko byto zaledwie zasygnalizowane, a
nie pokazane ,grubg krechg".

Czy to bedzie czytelne dla widza?

Mam nadzieje, ze nie tylko czytelne, ale i dopetniajgce tekst dramatu. Analizujgc
tekst Grochowiaka podczas przygotowywania sie do rezyserowania spektaklu,
zauwazytem, ze jest w nim duzo watkow niedokonczonych, np. Siostra Przetozona
znika po drugim akcie i nie wiadomo, co sie z nig stato. Postanowitem, bez
dopisywania stow Grochowiakowi i zachowujgc wymowe sztuki, dookresli¢ kazdg z
postaci, dowiedzie¢ sie do czego zmierza i czy to osigga, czy nie. Wysitki wszystkich
bohateréw tgczy na réznych poziomach préoba odzyskania ,straconeqgo” zycia,
nadania mu sensu.

Wrocmy do tropu Lotu nad kukufczym gniazdem...

Jest wiele podobienstw miedzy postaciami. Siostra Maria przypomina Siostre
Ratched u Keseya, a Kalmita — Wodza, ktéry w ksigzce uparcie milczy, a potem
okazuje sie, ze udawat, by zosta¢ w osrodku. To byty nasze inspiracje. Z tej
perspektywy zaczynaliS§my rozmowy o wszystkich pozostatych postaciach
Chtopcow. W zasadzie najtrudniej przeprowadzi¢ postaé Pozarskiego, grang przez
Patryka Oldziejewskiego — u Grochowiaka jest on rzeskim starcem, przeciwwaga
dla Kalmity. Aby uzasadni¢ jego pobyt w placowce, stworzylismy biografie bytego
zotnierza z PTSD, czyli zespotem stresu pourazoweqo, ktéry moze ttumaczy¢
sklerotyczne ataki Pozarskiego.

Dokonat Pan zatem adaptaciji tekstu?

W zasadzie tylko wprowadzilem drobne skroty, poprzesuwatem pewne akcenty,
unowoczesnilisSmy jezyk, bo utwoér jest napisany polszczyzng lat szesédziesigtych.
Nie dopisatem ani stowaq, ale wprowadzitem dodatkowe trzy sceny muzyczne.

Jaka funkcje beda one peinity w catej kompozycji?

Kazdy z aktow zaczyna sie takg sceng i traktujemy je jako przestrzenn marzen, show
bohateréw. W nich obserwujemy mini-etiudy aktorskie, ktére opowiadajg o tym, co
sie dzieje, kiedy nasi bohaterowie sg sami w pokojach. To wrazenie wzmaga
scenografia autorstwa Joanny Jasko-Sroki, zbudowana z wertykali, dzieki ktérym
podgladamy bohateréw i to, co sie dzieje poza scenami dialogowymi. Np. etiuda
przed drugim aktem, w ktérym pojawia Narcyza — znana aktorka i zona gtéwnego
bohatera — dzieje sie w nocy pomiedzy jej przyjazdem, a nastepnym dniem,
rozpoczynajgcym sie matzenskg rozmowag. W tej etiudzie wszystkie kobiece
bohaterki w samotnosci ustosunkowujg sie w pewien sposdb do obecnosci Narcyzy
— kobiety, w ich mniemaniu, spetnionej i idealnej. W tych scenach ukazujemy
wydarzenia rozgrywajace sie na marginesie, czasem w tajemnicy, np. gdy Siostra
Przetozona patrzgc na morze, w ciszy pali papierosy z Kalmitg — dwojka przyjaciot,
ktora nawet nie musi rozmawiac.

Czyli buduje Pan przedakcje, zeby zapowiedziec, co sie bedzie dziato?

Tak, a dodatkowo w sposéb umowny dopetniam w etiudach wszystkie watki, ktore
trzeba dopowiedzie¢. W etiudzie przed trzecim aktem, kiedy spotykamy sie miesigc
po odejsciu Kalmity, dowiadujemy sie, co sie stato, kiedy rownowaga w pensjonacie
sie zmienita. I dopowiadamy, dlaczego nie ma Siostry Przelozonej, ze Siostra Maria
przejeta te funkcje; jak to sie stato, ze Chtopcy, ktérzy pogodzili sie z Profesorem
przeciw Siostrze Marii, nagle sg jej postuszni jak dzieci.

Ciekawe zresztg, ze gdy po stworzeniu egzemplarza rezyserskiego przed
rozpoczeciem pracy obejrzatem czarno-bialg realizacje Chtopcow w rezyserii
Ryszarda Bera z 1973, dostrzegtem, ze Ber miat podobne intuicje, jak ja dokonat
dookreslenia urwanych watkow. Pomyslatem wtedy, ze moje rozwigzania sg w
tekscie uzasadnione i potrzebne.

Co sie dzieje z Siostrg Przelozona? Znika, bo sie nie identyfikuje ze swoja rolg w
osrodku?

W zasadzie tak. Réznica miedzy tymi dwiema zakonnicami jest taka, ze Siostra
Maria jest wychowana w zerojedynkowym poczuciu moralnosci. Bedgc surowg i
wymagajgcg, reprezentuje pewne wartosci i sgdzi, ze w ten sposdb pomaga
ludziom przebywajgcym w osrodku. A Siostra Przelozona ma swiadomosé, ze to sg
ludzie, z ktoérymi trzeba usigsé, czasem napié sie, porozmawiac¢ — miec¢ ludzki
stosunek. I to jest ko$¢ niezgody miedzy nimi dwiema. Siostra Maria to normalny
cztowiek, ktory kieruje sie wartosciami moralnymi i przekonaniem, ze pomaga
ludziom. Nie chcemy stawiac tu ocen. Pokazujemy dwa style zarzgdzania, dwa
podejscia do ludzkich stabosci.

W tekscie pojawiajg sie pewne watki anachroniczne, np. o zgnitym kapitalizmie -
jest to jakis obraz zblatowania Grochowiaka z komunistami — czy to pozostaje w
tekscie?

Nie. Pozbawitem tekst watkéw osadzajgcych w kontekscie historycznym albo
uzylismy ich jako pewnej konwencji. Chcemy mowic o problemach ludzi
wspotczesnych. Tekst Grochowiaka daje pod tym wzgledem ogromne mozliwosci, w
swietnie napisanych scenach bardzo rzadko méwi sie wprost, ukrywa sie swoje
intencje. I to jest super! To wspaniaty materiat dla aktorow, ktérzy muszg przekazacé
podteksty zawarte w sztuce poza stowami, grac¢ precyzyjnie i subtelne, ale tez
zrozumiale dla widza.

Jak sie Panu pracuje z aktorami?

Wszystko zalezy od aktorow. Krzysztof Lawniczak grajacy Kalmite jest cudowny,
wiecznie rozpromieniony, bo to — mam nadzieje - rola, o ktoérej marzyt. Zna na wylot
wiele realizacji Chtopcow i Lotu nad kukutczym gniazdem. Bardzo mi pomagqaq,
aktywnie pracujgc nad relacjami swojej postaci z partnerami scenicznymi, kiedy ja
rownoczesnie zajmuje sie pozostatymi bohaterami. Oczywiscie sg aktorzy, ktérzy
wolg mie¢ jasno wyttumaczone, co robig i tu sie konczy ich praca. Wtedy prébuje
zachecac ich do poszukiwan. A wiasciwie w wypadku teqo tekstu wszystko
sprowadza sie do jednej zasady: ,nie graé, ze gram”. Bez zbudowania gtebi uczucé i
psycholoqii postaci ten tekst staje sie pusty, bo na najgtebszym poziomie dotyka
ludzkiego pragnienia nadania sensu swojemu zyciu. To jest sztuka o poszukiwaniu
szczescia. Jak wprowadzi¢ szczescie w swoje zycie, kiedy jestes w sytuaciji, ktéra
nie jest radosna? U Grochowiaka zakornczenie jest otwarte. Sam jestem ciekaw, do
czego dojdziemy. Myslg przewodnig jest to, ze nasze szczescie jest w glebokich
relacjach i przyjazniach, ktére sie przez lata budowaty. To jest nasze zycie,
niezaleznie od faktu, ze jestesmy w jakims zaktadzie, gdzie ktos$ nas upokarza lub
traktuje jak przedmioty. Naszym szczesciem, ktérego szukajg wszyscy bohaterowie
tej sztuki, jest to, ze o siebie dbamy i troszczymy sie wzajemnie.

Dziekuje za rozmowe.




