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Wiekszosc¢ instytucjonalnych
scen Wroctawia, 0siggnawszy
pewien putap, okopuje sie

na zdobytych pozycjach,
poprzestajac na tym, co dobrze
widziane w gtdwnym nurcie.
Miasto, bedace kiedys poteznym
,Zrodtem pradu” dla teatru

w Polsce, dzis jest biorcg mocy
produkowanej gdzie indziej.

1.
B Rozkwit mniejszych osrodkéw teatralnych uniewaznit podzial
na centra i peryferie. Emancypacja scen, nad ktérymi latami cigzyl
stygmat prowingcji, nadszarpneta prestiz wiekszych miast, zwlaszcza
tych, ktére nie wyciagnely wnioskow z nowej sytuacji. W takim poto-
zeniu znalazt si¢ Wroctaw, nawykly do odcinania kuponéw od swej
»stofecznej” pozycji na mapie Dolnego Slaska. Legnica wykreowata
unikatowy model instytucji artystycznej eksplorujacej rozmaite wymiary
lokalnosci. Scena walbrzyska stata si¢ kuznia nowych poetyk i jednym
z najciekawszych osrodkow teatru krytycznego w Polsce. W obu wypad-
kach zaprocentowaly okolicznosci uznawane wezesniej za obciazenie:
peryferyjno$¢, partykularnos¢ i wykorzystana umiejetnie specyfika
miejsca. Byt to istotny sygnal przewartosciowania regul, na jakich
budowano srodowiskowe hierarchie.

We Wroclawiu przespano ten moment. Doswiadczenia legnickie
zostaly tu zignorowane, cho¢ dziatalnos¢ niektorych teatréw offowych,
takich jak Scena Witkacego czy Ad Spectatores, dowiodla, ze eksplo-
rowanie watkow lokalnych miatoby w mieécie wielki potencjal. Lekcja
walbrzyska zostala przyswojona, ale do$¢ pozno. Do wykorzystania jej
zdobyczy na szersz skale doszto dopiero podczas dyrekeji Krzysztofa
Mieszkowskiego w Teatrze Polskim. Najwieksza wroctawska scena
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w pewnym stopniu skonsumowala walbrzyska rewolucje, przejmujac
jej sztandarowych tworcow. Solidne positki otrzymat takze zespol
Polskiego: na jego scenach zaczgli pojawiac sig artysci budujacy wezesniej
aktorskg marke Teatru Szaniawskiego.

To jednak nie nowinki estetyczne przesadzilty o wyjatkowosci pro-
gramu, jaki realizowata wowczas wroctawska scena. Nowe poetyki miaty
stac si¢ medium dla ekspresji postaw, pogladéw, wartosci, scierajacych
si¢ na roznych poziomach debaty publicznej. Mieszkowski pragnal
uczynic Kierowang przez siebie placowke aktywnym podmiotem
w sporze o ksztatt demokracji. Teatr miat wkroczy¢ na pole politycznego
dyskursu w specyficznej roli - nie jako obserwator stawiajacy diagnozy,
lecz jako gracz swiadomie polaryzujacy przestrzen rozmowy. Krzysztof
Mieszkowski ukut dewizg, ze robi teatr nie tylko dla publicznoéci, lecz
i przeciwko niej. Jego teatr eksponowal roznice, czasem wrecz kreowat
spofeczne kontlikty, starajac si¢ przy tym przeciagnac¢ widzoéw na swoja
strong.

Polski mogt sobie pozwoli¢ na funkcjonowanie na linii ognia, ponie-
waz mial juz za sobg sporg czes¢ publicznosci, gotowa broni¢ autonomii
tworczej teatru. Ekipa Mieszkowskiego zdotata przekona¢ widzow,

ze swoboda artystycznej wypowiedzi jest fundamentalnym prawem




demokracji. Radykalizm i sktonno$¢ do ryzyka staty sie takze norma
wdzialaniach artystycznych sceny, a zwlaszcza w aktorskiej gotowosci
do transgresji oraz odwadze w przekraczaniu granic, przy rownoczesnej
niecheci do potsrodkow i asekuracji, jaka oferuje teatralna umownosé.
Byc moze tylko w takim zespole mozliwy byt wowczas Kronos Krzysz-
tofa Garbaczewskiego, rozegrany na granicy psychicznych samoob-
nazen wykonawcow i swiadomie wkalkulowujacy w ostateczny efekt
Sprzeciw zazenowanej widowni, czy Smierc i dziewczyna (rez. Ewelina
Marciniak), w ktorej prawdg aktorskiego ciata poddano probie zderze-
nia z realnoscia aktu seksualnego, odbywanego na zywo przez pare
statystow z branzy porno.

Etos Polskiego jako sceny zaangazowanej, mobilizujacej wiernych
sobie widzéw do walki o istotne wartosci, zaowocowal wielka energia
protestow przeciwko rozstrzygnieciom konkursowym, ktore - po zakon-
czeniu dyrektorskiego kontraktu Mieszkowskiego — oddaly stery teatru
W rece Cezarego Morawskiego. Poczucie niezgody wobec tej decyzji
zjednoczylo zespot i mieszkaricw miasta. Ogoélnopolskie demonstracie
solidarnosciowe i szeroko kolportowane w sieci performanse oporu,
W rodzaju zaklejania ust przez aktoréw wychodzacych do uklondw,

Przerodzily si¢ w wielki spektakl buntu. Legenda tamtych protestow

stata si¢ kapitalem zalozycielskim dla utworzonego przez ich lideréw

Teatru Polskiego w Podziemiu. Ale bitwa o najwieksza scene- dolno-
Slaskg zostala przegrana. Ta klgska zacigzyta nie tylko na losach Polskiego.
Jej dtugotalowe konsekwencje odczuwa do dzis niemal caly teatralny

Wroctaw.

2.

Dyrekcja Cezarego Morawskiego byta spisana na straty juz w punkcie
startu. Wobec putapu oczekiwan, jaki wyznaczyl jego poprzednik, zade-
klarowany przezen program, przywracajacy do task konformistyczny
eklektyzm, musiat si¢ wyda¢ razacym regresem. Destrukcyijny w skutkach
okazat si¢ takze konflikt z zaloga teatru, ktéra w nominacie na dyrek-
torski fotel widziata uzurpatora. Konsekwencja tej wyniszczajacej wojny
byt postepujacy rozpad zespotu. Ze wspotpracy z teatrem zrezygnowali
tez zwigzani z nim wczesniej rezyserzy, na czele z Krystianem Lupa,
ktory w gescie protestu zaniechat realizacji Procesu Katki. Wokot teatru
wytworzyla si¢ proznia. Najwieksza wroctawska scena stata sie miejscem,
gdzie nie wypada pracowac ani bywac.

O tym, ze srodowiskowy bojkot moze by¢ bronia obosieczng, wie-

dziano we Wroctawiu od dawna. Podobng sytuacje przezywal Teatr
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Wspolczesny po usunieciu z dyrektorskiego fotela Kazimierza Brauna.

Polityczny kontekst tej dymisji sprawil, ze nikt o szanujacym si¢ nazwisku
nie kwapit si¢ do kierowania scena. Szerokim tukiem omijali ja rezyserzy
i krytycy. Moralna kwarantanna trwala kilka lat, ale jej skutki odczuwano
znacznie diuzej. Syndrom ,,spalonej ziemi” dotknat rowniez Teatr Polski.
Kryzysu, w jakim znalazla si¢ wroctawska placowka, nie zdotat prze-
zwyciezyc takze nastepca Morawskiego, Kazimierz Budzanowski, przez
pewien czas dzielgcy wtadze z Krzysztotem Kopka jako kierownikiem
artystycznym. W 2020 roku, na mocy porozumienia pomiedzy urzedem
marszatkowskim i MKiDN, stery wroctawskiej sceny powierzono Janowi
Szurmiejowi. Fotel dyrektora naczelnego objat Jacek Gawronski.
Nowy szef artystyczny Polskiego nie byt we Wroctawiu postacia
nieznana. W latach dziewiecdziesiatych kierowal Teatrem Muzycznym,
mial tez stale miejsce w gronie rezyserow wspoltpracujacych z Polskim.
Szurmiej pozostal w pamigci tamtej dekady jako twoérca efektownych
widowisk muzycznych i cieszacych sie wielkim powodzeniem spektakli
dla mlodziezy. Powierzajac mu Teatr Polski, decydenci odwolywali sie
do sentymentu, jakim starsza czes¢ publicznoéci darzyta tamtg epoke,
dajac zarazem wyraz woli utrzymania go na zachowawczym kursie.
Szanse na wskrzeszenie Swietnoéci sceny wedle wzorow wypracowa-
nych w tamtych czasach przez Jacka Wekslera, umiejetnie taczgcego re-
pertuar popularny z dzietami mistrzow rezyserii, byly jednak znikome.
Podstawowym punktem odniesienia dla widzow byta teraz owiana juz
legenda dyrekcja Mieszkowskiego, ktora w catosci zakwestionowala
tamten model, usuwajac z repertuarowego spektrum wszystkie elementy
steatru srodka’, poza wymuszanymi przez wzgledy finansowe, wstyd-
liwymi ustgpstwami na rzecz fars. Szurmiej nie mogt tez liczy¢ na

pozyskanie do wspotpracy glodnych nazwisk rezyserskich, ktore dawnie;
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budowaly renome teatru. W oczach srodowiska teatralnego Polski
wcigz uchodzil za instytucje naznaczong pietnem ,wrogiego przejecia”.
Odzyskanie wiarygodnosci wymagato radykalnej zmiany kursu, nie
polsrodkow.

Nowy tandem dyrektorski przejal scene wmarcu 2020 roku. Juz pierw-
szy sezon potwierdzil, ze kierownictwo zdecydowalo si¢ postawic raczej
na eklektyzm niz innowacje. Bardziej wybrednej publicznosci ofero-
wano dawna i nowszg klasyke w poprawnych interpretacjach i solidnej for-
mie, tej mniej wymagajacej — bulwarowki i tarsy. Na afiszu nie zabrakto
tez widowisk muzycznych, bedacych specjalnoscia Szurmieja, a takze
spektakli dla dziecii przedstawien edukacyjnych. Proponowany przez
nowe kierownictwo profil repertuarowy nie byt pozbawiony racjo-
nalnosci. Od czasow dyrekcji Morawskiego publicznos¢ Polskiego
zmienifa si¢ dos¢ gruntownie. Miejsce dawnej, emocjonalnie zwiazanej
z ekipa Mieszkowskiego, zajefa inna, w znacznej mierze ztozona z widzow,
ktorzy przez tamten teatr czuli si¢ wykluczani. Szurmiej staral sie godzic
koncesje na rzecz konserwatywnych gustow z gestami otwartosci na nowo-
czesnosc. Te jednak wypadaty blado. Realizacje Kaliguli Alberta Camusa
w rezyserii Roberta Czechowskiego (2021) czy Lotu nad kukutczym
gniazdem Kena Keseya w inscenizacji Cezarego Ibera (2021) budzily
nadzieje, jesli nie na powrot do Polskiego jakiejs formuty politycznosci,
to przynajmniej na przekaz zywo dialogujacy ze wspoélczesnoscia.
Rachuby te spalily na panewce. Kaligula, cho¢ imponujacy efektowna
forma wizualng i designerskimi kostiumami, koncentrowat si¢ na pro-
blemie mlodzienczego buntu, starannie unikajac aktualizacji tematu
naduzy¢ wladzy. Zawiodt takze spektakl Ibera, klarownie poprowa-
dzony, spdjny plastycznie, lecz niewiele wnoszacy do standardowych

interpretacji.




Nieliczne proby nawigzan do problemow wspotczesnosci wypadaty
sztampowo - jak w przypadku Ksiedza Marka w rezyserii Jacka Bunscha
(2022), ,,zaktualizowanego” obrazami dzisiejszych wojen - badz powierz-
chownie. Przykladem proby powierzchownej byta chocby konceptualna
szarza Grzegorza Brala, ktory squeerowat Rozewiczowska Starg kobiete
(2021), obsadzajgc wroli tytutowej Bogdana Koce. Aktor sprostat wyzwa-
niu, kradngc show reszcie zespotu, lecz zaproponowana w spektaklu gra
archetypem kobiecosci nie przyniosta wiekszych korzysci inscenizaciji,
ktorej nie udato sie wyjsc poza ramy stereotypowych diagnoz cywiliza-
cyjnej katastroty.

Po wariacje genderowe - ze znacznie lepszym skutkiem - siegneta
takze Martyna Lyko w Rozewiczowskim Bialym matzenstwie (2021).
Obsadzenie wszystkich rol aktorkami z jednej strony obnazylo kon-
wencjonalnosc¢ kestiumu pici, z drugiej - wyostrzyto dramat bohaterki,
usitujacej okresli¢c wltasna tozsamos¢ w $wiecie, w ktorym zaréwno
meskos¢, jak i kobieco$¢ nacechowane s ambiwalencja. Niestety, spek-
taklowi zabraklo dyscypliny aktorskiej. Zamierzony przez rezyserke
koncept, by pokazac dojrzewanie do wyboru tozsamosci jako spektakl
rozgrywany w jawnie demonstrujacym swa sztucznos¢ teatrze plci,
ostabila sklonnodc czesci obsady do niczym tu nieuzasadnionej gry
psychologicznej.

Dysonanse dostrzegalne w Bialym matzZenstwie to jeden z wielu sym-
ptomdw obnizenia kondycji zespotu. W Polskim wciaz nie brak artystow
wysokiej klasy, lecz ich talenty jakby stracity blask. Na dobre role , pracuje”
zespolowa harmonia. Bez niej zespo6t teatru jest tylko zbiorem indywi-
dualnosci. Takie wlasnie wrazenie sprawial Sen nocy letniej w rezyserii
Magdaleny Piekorz (2022), w ktorym - zamiast jednolitego tonu -
wybrzmialo szerokie spektrum indywidualnych manier aktorskich.

Realizowana w Polskim formuta przyzwoitego ,teatru srodka”, budo-
wanego na solidnym fundamencie literackim i usitujacego pogodzic
rozmaite gusta, okazala sie jalowa. Proby ostroznej modernizacji tego
modelu nie przyniosty oczekiwanych efektow. Zmarlemu wiosng

tego roku Janowi Szurmiejowi nie udato sie odbudowac prestizu sceny.

3.

Sytuacja w Polskim nie pozostala bez wplywu na inne osrodKki zycia
teatralnego w miescie. Kierujacy Wroctawskim Teatrem Wspolczesnym
Marek Fiedor w pierwszych latach swojej dyrekcji przyjatl zatozenia
programowe skrajnie odmienne od koncepcji realizowanych przez
ekipe Mieszkowskiego. Za drogowskaz obral tradycje awangardowe;
literatury dramatycznej, a w szczegolnosci tworczosc trzech autorow
zwigzanych kiedys ze scena przy Rzezniczej: Tadeusza Rozewicza,
Helmuta Kajzara i Tymoteusza Karpowicza. Na forsowany w Polskim
postdramat i postulaty spolecznej zmiany odpowiadal przestaniem
Rozewicza, ktory za najwazniejsze spoteczne zobowiazanie teatru
uznawat poszukiwanie nowych form. Fiedor nie osiggnal na tej drodze
spektakularnego sukcesu, choc z perspektywy lat wida¢ wyraznie, ze
udato mu sie stworzy¢ jedna z najciekawszych alternatyw dla dominu-
jacego wowczas idiomu sztuki krytyczne;.

Regres, jaki nastapil w Teatrze Polskim po objeciu dyrekcji przez
Cezarego Morawskiego, stworzyl dla Wspoélczesnego nowa sytuacje.
Osierocona publiczno$¢ najwigkszej dolnoslaskiej sceny poszukiwata
miejsca, ktore bedzie jej ideowo bliskie. Marek Fiedor nie stanat do
otwartej licytacji po aktywa upadajacej konkurencji, lecz dokonat nie-
znacznej korekty wlasnego kursu: w ofercie Wspolczesnego pojawity sie
spektakle duchem i temperaturg przekazu przypominajace niedawne
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produkcje Polskiego. T¢ lini¢ repertuarowa budowat przede wszystkim
Marcin Liber - rezyser o wyrazistej poetyce, dosadny w diagnozach
i sSrodkach, skuteczny w bezposredniej komunikacji z widownia.
Zrealizowane przezen spektakle, nabuzowane energia, mobilizujace
emocje, atakujace jaskrawoscig plakatu, dolewaty oliwy do ognia ak-
tualnych debat o stuzbie zdrowia (Mariusz Sieniewicz, Pidzamowcy,
2017), kryzysie meskosci (Jakub Tabaczek, Dramat rodzaju meskiego,
2024), rewolucji (Peter Weiss, Marat/Sade, 2022). Nie zabraklo tez
przedstawien nawigzujacych do aktualnych wydarzen. Kobieta i zycie
Maliny Przeslugi w rezyserii Piotra Lukaszczyka (2022), zrealizowana
w kilka miesigcy po fali protestow przeciwko planom zaostrzenia prawa
aborcyjnego, przenosila na scene atmosfere kobiecego buntu.

Wprowadzenie jezyka doraznoéci, szybkich, lecz z powodu braku
dystansu czesto uproszczonych diagnoz, optacito sie Wspotczesnemu
polowicznie. Teatr Polski uprawial t¢ strategie, by antagonizowac publicz-
nos¢ i wymusic zajecie stanowiska; gral po stronie widowni - i przeciwko
niej. Najbardziej ,,zaangazowane” w aktualna debate spektakle Wspot-
czesnego rezonowaly emocje i poglady swoich widzow, utwierdzajac
ich w stusznosci wlasnych przekonan. W tym sensie ,,Zeittheater”
uprawiany przy Rzezniczej stal si¢ ,teatrem srodka”, gwarantujagcym
komfort wspolnotowego przezycia ludzi z tej samej banki.

Paradoksalnie, najbardziej nonkonformistycznym kierunkiem dzialan
sceny wydaje si¢ pielegnowanie tego, co stanowito rdzen pierwotnych
zalozen programu Fiedora - zwigzkow teatru z dramaturgia. Przekonanie,
ze wartosciowa literatura dramatyczna moze byc¢ zrodlem inspiracji dla
poszukiwania nowych jezykow i form teatralnych, znalazlo potwierdze-
nie w realizacjach utworow trojcy ideowych patronow sceny. Rezyserzy,
ktorzy odwazyli sie siegnac zwlaszcza po dawno niewystawiane utwory
Kajzara (Marek Fiedor, Paternoster, 2014; Katarzyna Szyngiera, Jak to
dobrze, Ze mamy pod dostatkiem na podstawie utworéw Trzema krzyZykami
i Cigg dalszy, 2016; Krzysztof Czeczot, Gwiazda, 2016) czy Karpowicza
(Weronika Szczawinska, Niewidzialny chlopiec, 2015), znajdowali w ich
strukturze, kompozycji i sposobie obrazowania materiat podatny do
przetozenia na srodki nowych technologii. Okazalo sig, ze teksty, od-
sylane na archiwalne potki z powodu hermetycznosci formy, wykazaty
wiele pokrewienstw ze specyfika kultury cyfrowej - z jej fragmenta-
rycznoscia, sktfonnoscia do przetworzen, zacieraniem granic pomiedzy
realnoscia i jej medialna falsyfikacja.

Zaprawa zespotu Wspolczesnego w pracy nad tekstami literackimi
data o sobie zna¢ w Roku Rozewiczowskim. Teatr przy Rzezniczej
wystapil wowczas z minifestiwalem czytan performatywnych, ktory
okazal si¢ najciekawsza odstong wroctawskich obchodow stulecia
urodzin poety. Kilka sposrod nich, juz jako pelne spektakle, trafilo do

repertuaru teatru.

W decyzjach repertuarowych nowej
szefowej Pantomimy wida€ ambicje
zblizenia do nurtu, ktorym ptynie dzis
teatr dramatyczny. Swiadczg o tym
dobdr rezyseréw, otwarcie na adaptacje
literackie, a w konsekwencji takze nowy
sposob budowania formy narracyjnej.
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Wspolczesny jest dzis bodaj jedynym teatrem w Polsce, ktory pie-
legnowanie zwiazkow z literatura uwaza za fundament swojej misji.
Zelazna konsekwencja, z jaka na Rzezniczej realizuje sie ten program,
ma co$ z donkiszoterii. W czasach zdominowanych przez paradyg-
mat postdramatyczny, otwarte przyznanie si¢ do tak zdefiniowanego
priorytetu moze uchodzi¢ za gest outsiderski. Mimo to teatrowi udaje
sie czasem dowiesc, ze dobrze napisany tekst moze by¢ impulsem do
innowacyjnych poszukiwan. Wspotczesny dopracowat sie wlasnej bazy
dramatow, stanowiacych poktosie konkursu ,,Strefy Kontaktu” organi-
zowanego co dwa lata. Utwory nagrodzone maja gwarancje realizacji
na deskach sceny. Wérod prapremierowych wystawien znalazto sig
wiele spektakli, w ktorych ztozonosc struktury literackiej ,zagrata”
jako element formotworczy. Nalezala do nich chocby realizacja Wody
w usta Sandry Szwarc (rez. Lena Frankiewicz, 2022), szkatutkowe;
opowiesci o przemocy w rodzinie, ktorej narracja ptynie, meandrujac
pomiedzy realnoscia, fantazja i wspomnieniem. Ciekawie wypadly tez
Poglosy Wita Szostaka (2020) - piekna medytacja o $mierci i zarazem
autoterapeutyczna podroz w glab straumatyzowanej swiadomosci,
ktorej realizatorzy, Marek Fiedor i Tomasz Hynek, nadali forme przy-

pominajaca muzyczna fuge.

We Wspotczesnym mozna dosSwiadczyc
rzadkiej dziS przyjemnosci obcowania
Z dobrze napisanymi tekstami.

Trudno sie jednak oprzec wrazeniu,
ze bez prob odsSwiezenia formuty

nad teatrem wyrosnie szklany sufit.

Dzieki konkursowi teatr wychowat grupe ,wlasnych” dramatur-
gow, takich jak Filip Zawada, tworca kameralnych sztuk Kolejnos¢ fal
(rez. Daria Kopiec, 2024) i Widze nic (rez. Pawel Palcat, 2022), w orygi-
nalny sposob opisujacych zlozonos¢ ludzkiego wnetrza. Podmiotowosc¢
bohaterow Zawady rozpada si¢ na wiele glosow i tozsamosci, niekiedy
sprzecznych, glteboko skonfliktowanych. Jawi si¢ jako byt pozbawiony
esencji, ksztatltowany przez zyciowe okolicznosci, relacje miedzyludzkie
oraz caly kosmos przezy¢ wewnetrznych, niemozliwy do ogarnigcia
umystem. Dramaturgia Zawady, zastgpujaca tradycyjne kategorie
psychologiczne analiza fenomenu osobowosci performatywnej, rozpro-
szonej, migotliwej, bedacej w cigglym ruchu, nie jest jedynym przykta-
dem podejmowanych we Wspolczesnym prob nowego zdefiniowania
cztowieka, a w konsekwencji takze postaci scenicznej. Najciekawszym
wyrazem tych poszukiwan byt spektakl Syrena. Anatomia mitosci
zrealizowany przez Dari¢ Kopiec wediug ksigzki Amandy Lee Koe
w opracowaniu Zuzanny Bojdy (2022), w ktorej ,ja” bohatera - syna
rybaka i syreny, dojrzewajacego w poczuciu wlasnej innosci - zostato
rozpisane na szereg bytow: realnych i fantazmatycznych. Opowie$¢
inicjacyjna przybierata tu posta¢ podwodnej basni, rozgrywane;
wewnatrz uteatralizowanej jazni jednostki, zmagajacej sie ze swiatem
i wlasng, nierozpoznang jeszcze tozsamoscia.

Przesunigcie optyki opisu rzeczywisto$ci z panoramicznej perspek-
tywy spolecznej na mikrokosmos do$wiadczenia indywidualnego
widac takze w serwowanych we Wspotczesnym adaptacjach prozy.
To kolejna plaszczyzna zmagan teatru z materia literacka. Tworcy tych
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przedstawien pokazuja wielkie procesy spoleczne przez pryzmat zycia
jednostki. Tirza Arnona Grunberga w rezyserii Pawta Miskiewicza (2021),
portretujaca nieszablonowa relacje ojca i corki, odstaniala rasistowskie
resentymenty skrywane za tasada liberalnej cywilizacji Zachodu.
Spektakl Mlody mezczyzna, zrealizowany przez Katarzyne Kalwat na
podstawie autobiograficznej powiesci Annie Ernaux (2023), przedstawiat
zwiazek dojrzalej kobiety z mtodym chtopcem jako konglomerat
sprzecznosci, w ktérym wzajemna fascynacja i pragnienie bliskosci
splataly si¢ z dgzeniem do dominacji, kompleksami klasowymi i ogra-
niczeniami, narzucanymi kobiecej cielesnosci przez konwencje spo-
teczne. Teatr w tym przypadku okazal sie zreszta znacznie czulszym
narzedziem w eksplorowaniu ludzkich emocji niz literatura. Wzbogacenie
materii powiesci o dodatkowe instrumentarium w postaci nagran dzwie-
kowych, listow i fotografii, dokumentujace zwiazek pisarki z mtodym
kochankiem oraz teatralnej rekonstrukcji pochwyconych w kadrze
sytuacji, pozwolilo aktorskiej parze, dokonujacej odwaznej wiwisekcji
intymnosci bohateréw, dotrzec¢ do rejonoéw nieuchwytnych dla stowa.

We Wspolczesnym mozna doswiadczyc rzadkiej dzis przyjemnosci
obcowania z dobrze napisanymi tekstami. Trudno sie jednak oprzec
wrazeniu, Ze bez prob odswiezenia formuly nad teatrem wyrosnie
szklany sufit. Odwaga pojscia pod prad, kurs na osobnosc, przy dyskret-
nym celebrowaniu coraz mniej dzi$ czytelnych inteligenckich kodow,
wszystko to, co dawalo naped pierwszej tazie dyrekcji Fiedora, dzisiaj
jakby spowszednialo. Pula tematow nie zaskakuje, diagnozy nie bola,
gesty nonkonformizmu zazwyczaj nie wykraczajg poza normy akcep-
towalne w glownym nurcie. Innowacje s3 ostrozne, estetyki bezpieczne
i dobrze udeptane. Jesli nawet zdarzy si¢ eksces, w rodzaju Uwolnienia
Zenona Fajfera (rez. Kuba Kowalski, 2023), draznigcego widza wycze-
kiwaniem na spektakl, ktory nigdy sie nie rozpocznie, to miesci sie
on w granicach dobrze juz oswojonej antymieszczanskiej prowokaciji.
Kapitatem Wspolczesnego jest wciaz silna marka, zautanie publicznosci
oraz bardzo dobry zespo6l. Na jego pozycje ,pracuje” rowniez mizeria
w Teatrze Polskim. W walce o wyrobionego widza scena przy Rzezniczej
od dawna juz nie ma rywala z tej samej kategorii wagowe;j.

k.

Drozdzy dla tworczego termentu zaczyna brakowac takze w Capitolu.
Scena pozostaje wciaz na fali, lecz szczytowy moment wzlotu ma juz
prawdopodobnie za sobg. Teatr zbudowal swoja renome na etosie rewo-
ucyjnym. Poszukiwal nowych form, kontestujac skostniale musicalowe

konwencje. Konradowi Imieli kierujgcemu sceng od 2006 roku oraz jego
mlodym aktorom udalo si¢ wyprowadzic teatr z gatunkowego getta
na szerokie wody artystycznej kreacji. Capitol zaskakiwal réznorod-
noscia srodkow, otwarciem na nowe poetyKki i frapujagcym nieprze-
widywalnoscig eksperymentem formalnym. Co wiecej, udato mu sie
udowodni¢, Ze ambitny repertuar i innowacje artystyczne moga by¢
atrakcyjne. Specjalnoscia sceny staly si¢ widowiska oparte na adapta-
cjach literatury, w ktorych wielka epika, oprawiona muzyka, swiattem
| tanncem, zyskiwata nowy wymiar.

W cieniu duzych form musicalowych funkcjonowalo kameralne
laboratorium, w ktorym testowano mozliwosci wokalizacji stowa,
performansu technologicznego i nowoczesnej choreografii. Eksploracje
Swiata dZzwigkow, w powiazaniu z ruchem, forma plastyczna i nowymi
mediami, pozwalaly tworzy¢ konstelacje bedace fuzja wielu sztuk.
Ta ekwilibrystyka na pograniczu rozmaitych dyscyplin i gatunkow
nie bytaby mozliwa bez odpowiednio przygotowanych sit aktorskich.
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Capitol zdotal wychowac sobie zespot o zawrotnej skali mozliwosci,

imponujacy sprawnoscia ruchowa, wokalna, wyczuciem tormy i dosko-
nalym warsztatem dramatycznym. Nic dziwnego, Ze teatr zaczal przy-
ciggac glosne nazwiska rezyserskie. Wspotprace z Capitolem podjeli
m.in. Agata Duda-Gracz, Agnieszka Olsten, Agnieszka Glinska, Cezary
Tomaszewski, Mateusz Pakutla i Jan Klata. Wraz z twércami z drama-
tycznego mainstreamu na scenie Capitolu zaczely pojawiac si¢ tematy
z kregu sztuki krytycznej. Testy na granice Swiatopogladowe;j i este-
tycznej tolerancji capitolowej publicznosci przeprowadzali Jan Klata
w bluznierczym, nasyconym wulgaryzmami Jerry Springer — The Opera
(2012), Agnieszka Glinska w rewidujacym osadnicze mity zatozycielskie
powojennego Wroclawia musicalu LiZg twoje serce (2016), a takze Martyna
Majewska w spektaklu Wyzwolenie: krolowe (2019) — genderowej dekon-
strukcji arcydramatu Wyspianskiego, wprowadzajacej do narodowego
imaginarium postacie drag queens w rolach Masek. Ton ideowego
zaangazowania przeniknat do superwidowisk wystawianych na duzej
scenie, cieszacych sie najwyzsza frekwencja. Takim przedsigwzig-
ciem byla adaptacja Blaszanego bebenka Glintera Grassa w rezyserii
Wojciecha Koscielniaka (2018). Opowies¢ o koncu $wiata gdanskich
mieszczan, zawierajaca przejrzyste aluzje do wspolczesnosci, zabrzmiata
jak manifest antywojenny i zarazem przestroga przed odrodzeniem
sie faszyzmu. Kontekst wojny rosyjsko-ukrainskiej i podmywajacych
iluzje stabilnos$ci Europy ruchéw migracyjnych przebijal si¢ takze przez
pieknie wystylizowang, nostalgiczna wizje belle époque, uchwycong
w ostatnim rozblysku §wietnosci, tuz po zamachu w Sarajewie, w zrea-
lizowanej przez tegoz rezysera scenicznej adaptacji scenariusza A statek

ptynie Federica Felliniego (2023).
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Capitol stal sie teatrem ,,goracym”, zajmujacym stanowisko w naj-
istotniejszych kwestiach debaty publicznej. Nie oznaczalo to bycia na
kontrze wobec wlasnej publiczno$ci. Wrecz przeciwnie, zadeklarowana
przez teatr postawa zblizyla ja do liberalnej, miejskiej widowni, ktora
odnalazta w jego przekazie swoj kod tozsamosciowy. To, co dawniej
moglo si¢ zdawac ekscesem, prowokacja, obrazoburczym gestem,
dzi$ jest przedmiotem konsensusu pomiedzy teatrem i wielkomiejska
publicznoscia.

W ostatnich latach impet krytyczny teatru nieco ostabt. Capitol nie
zmienit wprawdzie kursu, lecz wida¢ wyraZnie, ze pewien jezyk i metoda
opisywania rzeczywistosci ulegly wyczerpaniu. Jednym z symptomow
tego zjawiska byla porazka spektaklu Radka Stepnia Otworzy sie ziemia.
Songi Brechta (2023), ktorego tworcy, szukajac wspolczesnego prze-
fozenia dla zaczerpnietych z tworczosci autora Opery za trzy grosze
motywow ubodstwa i bezdomnosci, postuzyli sie nagraniami wywiadow
z mieszkancami wrocltawskiego Schroniska sw. Brata Alberta. Dostowna
konkretyzacja tematu w zderzeniu z recitalowg konwencja i pastiszowa
poetyka tekstow Brechta okazala sie zgrzytem estetycznym i obnazyta
schematyzm myslenia kategoriami prostych analogii.

Nie byla to pierwsza w Capitolu proba wykorzystania materii doku-
mentalnej. Mozliwos$ci operowania na tym polu poszukiwano wczesniej
w literaturze reportazowej. Szlaki przetart Mikotaj Woubishet spekta-
klem Umwuka (2014), przygotowanym na podstawie ksigzki Wojciecha
Tochmana Dzisiaj narysujemy Smierc. Zrealizowany w 2022 roku przez
Cezarego Studniaka Cesarz wedtug Ryszarda Kapuscinskiego to znak,
ze w capitolowych prébach budowania formy muzycznej ,na faktach”
co$ zaczyna sie zmieniaC. Rezyser oparl sie pokusie jednoznacznej aktu-
alizacji tematu, tworzac sugestywna wizj¢ Swiata przesyconego agresja,
brutalnoscia i strachem. Byt to traktat nie tylko o wladzy i jej przemoco-
wych mechanizmach, lecz rowniez - moze przede wszystkim - o legi-
tymizujacych ja ludziach z rozmaitych szczebli drabiny spotecznej.

Swiezy powiew przyniost Capitolowi powrot Jana Klaty. Efektownie
zrealizowany Lazarus Davida Bowiego i Endy Walsha (2020), z wybitna
kreacjag Marcina Czarnika w roli tytutowej, wprowadzit do palety
wyrazu zespolu nowy odcien. Opowiesc o Thomasie Newtonie - tajem-
niczym kosmicie, ktory opuscit swoja planetg, zagrozona ekologiczna
katastrofa, by szukac dla niej ratunku na obcej sobie Ziemi - przy-
bierata postac strumienia swiadomosci bohatera, powracajacego do
wspomnien w obliczu §mierci. Tytulowej postaci patronowal zmarty
w 2016 roku wspdtautor musicalu David Bowie, co wysun¢lo na pierwszy
plan spektaklu temat odchodzenia artysty. Rozbudowana machina
inscenizacyjna spektaklu tym razem postuzyta tworcom do stworzenia
intymnego $wiata przezy¢ wewnetrznych. Wglad w te rzeczywistosc
otwieraly piosenki, petnigce tu funkcje zwokalizowanych monologow
wewnetrznych. Marcin Czarnik zbudowat z nich réwnolegla narracje
dramatyczng, ktora odstaniata uczucia nurtujace kosmicznego rozbit-
ka, zamknietego w hermetycznym kregu wiasnych mysli, wspomnien
i fantazji. Jan Klata, znany ze sklonnosci do dosadnego jezyka i wyra-
zistych gestow, tym razem dat si¢ poznac jako liryk najczystszej krwi.

Tej delikatnosci rysunku nie miata kolejna capitolowa realizacja
rezysera — Romeo i Julia Szekspira (2024). W rozegranym w cmentarnej
scenerii spektaklu mtodziencza mitosc¢, osaczona przez nieprzyjazny
Swiat, zostala naznaczona fatalistycznym pietnem smierci, czynigc pare
bohaterow bezwolnymi ofiarami intryg.

Capitol wciaz jest w $wietnej formie, lecz wydaje sie, ze na dotychcza-

sowej drodze osiagnal juz wszystkie mozliwe cele. Dysponuje zespolem

czytaj dalej ’
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o wszechstronnych mozliwosciach i imponujacej spojnosci artystycz-
nego wyrazu. Na kontrze do gatunkowych sztamp zbudowat witasna
poetyke, w ktorej muzycznosc¢ traktuje si¢ w sposob integralny, jako
czynnik organizujacy wszystkie elementy formy teatralnej. W produk-
cjach Capitolu ostatnich lat prozno jednak szukac innowacyjnych im-
pulsow. Ostabl rewolucyjny impet, a wraz z nim - gotowosc¢ do ryzyka.
Teatr, ktory jeszcze niedawno wytyczal nowe szlaki, dzis podaza dobrze

udeptana sciezka.

5.

Na zupelnie innym etapie drogi znajduje sie dzis Wroctawski Teatr
Pantomimy. Zespoél, bedacy sukcesorem dorobku Henryka Tomaszew-
skiego, pracuje nad budowa nowej tozsamosci artystycznej. Kolejni dy-
rektorzy od dawna starali sie poszerzyc jezyk stworzony przez mistrza
o srodki wyrazowe zaczerpniete z innych dyscyplin sztuki, zapraszajac
do wspolpracy choreogratow, performeréw, tworcow wizualnych
i rezyserow dramatycznych. Efektem tej strategii byfa nieco chaotyczna
roznorodnos$¢: testowano wiele poetyk, lecz brakowato formuty este-
tycznej, ktéra by wysitkom zespolu nadata jednolity styl.

Objecie dyrekcji w 2022 roku przez Agnieszke Charkot nie tylko
przyspieszylo proces zmian, ale i wyrazniej niz dotad okreslilo ich
kierunek. W decyzjach repertuarowych nowej szefowej Pantomimy
widac ambicje zblizenia do nurtu, ktérym ptynie dzis teatr dramatyczny.
Swiadcza o tym dobor rezyseréw (Radostaw Rychcik, Jedrzej Piaskowski,
Malgorzata Wdowik), otwarcie na adaptacje literackie, a w konsekwencji
takze nowy sposob budowania formy narracyjnej. Pojawienie si¢ Zywego
stowa w spektaklach teatru nie jest niczym nowym - w szczegolnych

wypadkach siegal po nie réwniez Tomaszewski. Po raz pierwszy jednak
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fawskl Teatr Pantamiemy

W Iro

Alalia Babhanow |/
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jezyk, skonfrontowany z mowa , milczacego” ciala, stal sie w pantomimie
przedmiotem Krytycznej refleksji. Przyktadem dojrzatego namystu nad
mozliwosciamii specyfika tej sztuki byta Symfonia alpejska w rezyserii
Cezarego Tomaszewskiego (2023).

Dzialanie na pograniczu réoznych jezykow i estetyk jest od dawna
specjalnoscia artysty. Z fuzji muzyki, tanca, sfowa i nieco naiwnej styliza-
cji wizualnej, zywiacej sie kiczem i pastiszem, Tomaszewski stworzyl
autorska konwencje, w ktora zawsze wpisana zostaje okreslona wizja
swiata. W Symfonii alpejskiej, inspirowanej poematem symfonicznym
Richarda Straussa i biografia Wandy Rutkiewicz - wedle legendy wciaz
zyjacej w klasztorze buddyjskich mnichéw - romantyczny mit gor jako
azylu dla rozmaitych odmiencow, swiadomie porzucajacych prozaiczne
zycie na nizinach, by doswiadczy¢ innego stanu egzystencji, postu-
zyl za analogie, podkreslajaca szczegolne wlasciwosci statusu mima.
Opowies¢ Tomaszewskiego polaczyla polska himalaistke z losami trupy
mimow, zmuszonych do ucieczki z Francji przez Ludwika XIV, ktorzy
znalezli schronienie w nepalskim klasztorze. Ich sztuka, obywajaca sie
bez stow, tworzy w niej modelowy wzor ,,§wiata ciszy”, bardzo bliski
wyobrazeniom o wysokogorskim eremie Wandy Rutkiewicz. W obu
wypadkach milczenie oznaczalo wybor, otwierajacy droge do wtajem-
niczen niedostepnych w normalnym zyciu. Tomaszewski wyraznie tez
przeciwstawil sfowo jezykowi pantomimy. W zestawieniu z bogactwem
wyrazu milczacych mimow, monologi wypowiadane przez narratorke
- Tajemnicza Dziewczyng ,,0 sercu i glosie jak dzwon” — wydawatly sie
ostentacyjnie chropawe, plaskie, pelne autoironicznego dystansu do
wiasnej utomnosci.

Refleksje na temat szczegolnej kondycji mima przedstawione w Symi-

fonii alpejskiej znalazly potwierdzenie w spektaklu Malgorzaty Wdowik



Niepokdj przychodzi o zmierzchu, zrealizowanym wedlug powiesci
Marieke Lucasa Rijnevelda (2023). To przedstawienie dowiodlo, ze pie-
legnowany przez szereg lat kunszt wroctawskiego zespotu ukonstytu-
owal si¢ na nowo, juz nie jako estetyczna hybryda czy ruchowy dodatek
do konceptow rezyserow dramatu, lecz jako jezyk autonomiczny, korzy-
stajacy z tradycyjnego warsztatu, lecz skonfigurowany wedle regut
nowoczesnej sztuki. Co wiecej, okazalo sie, Ze zespol, ktorego sceniczny
genre w ostatnich latach okreélat lekki, komediowy ton, jest pelnowarto-
Sciowym instrumentem dramatycznym. Opowies¢ o trudnym dojrzewaniu
w rodzinie dotknietej trauma Smierci, pokazana z perspektywy dziecka
rozdartego pomiedzy rygorami tradycyjnej religijnosci i potrzeba
buntu, byla wielkim wyzwaniem dla zespotu. Rezyserka zredukowata
narracje tekstowa do lakonicznych napisow wyswietlanych na ekranie.
Przedstawiony w spektaklu sugestywny obraz rozpadu osobowosci
dziecka, ktorego jazn rozszczepila sie na dwie potowki (jedna, ktora nie
chce dorosnac i kurczowo trzyma sie¢ ciata nastoletniej dziewczynki,
druga - dorosta, zmagajaca si¢ z przeszioscig z pewnego dystansu),
oraz destrukcji wigezi rodzinnych byt zbiorowym dzielem mimow. Jezyk
ciala okazat si¢ bardziej czutym narze¢dziem do eksploracji napigc
i procesow, przebiegajacych wewnatrz hermetycznego swiata bohaterow,
nizli stfowa. Obumieranie uczu¢, paraliz komunikacyjny, zapetlenie
zyciarodziny w kregu martwych rytuatow codziennosci - wszystko to
przemawialo w spektaklu intensywnoscia fizycznego doswiadczenia,
dajac efekt silniejszy niz w powiesci.

Sukces przedstawienia, potwierdzony prezentacjami na Boskiej
Komedii i Warszawskich Spotkaniach Teatralnych, to znak, ze WTP
przestaje by¢ teatrem niszowym. To rowniez dowdd na to, ze lata pracy
nad przebudowa tozsamosci artystycznej w duchu, ktory godzi tradycje
z glownymi nurtami sztuki nowoczesnej, przyniosty oczekiwany rezultat.
Wroctawski teatr jest na dobrej drodze do odzyskania podmiotowosci,
jaka posiadal za czasow swego tworcy. W ostatnich latach ograniczali
ja rezyserzy, naginajacy unikatowe mozliwosci mimow do wilasnych
poetyk. Ich zainteresowania, potrzeby i style scenicznego ,pisma”
wciaz ksztaltuja oblicze artystyczne WTP. By¢ moze warto, by zespot
mocniej zawalczyl o estetyczng autonomig. Dzialaniom teatru brakuje
dzis porzadkujacej idei i klarownej strategii programowej. Na szczescie
ekipa Agnieszki Charkot nie osiadla na laurach i wciaz idzie naprzaod.
Prezentowana przez jej zespot odwaga poszukiwan to w stolicy Dolnego

Slaska zjawisko coraz rzadsze.

6.

Teatralny Wroclaw wyraZnie si¢ starzeje. Rzecz nie tylko w metrykach
tworcow (wigkszos¢ teatrow obstuguje wymiennie ta sama grupa
rezyserow w srednim wieku, mlode talenty wytawia si¢ gdzie indziej),
bardziej niepokojace wydaja si¢ atmosfera samozadowolenia i arty-
styczna przewidywalnos¢. Wigkszos¢ instytucjonalnych scen, osiag-
nawszy pewien pulap, okopuje si¢ na zdobytych pozycjach, poprzesta-
jac na tym, co bezpieczne, sprawdzone i dobrze widziane w glownym
nurcie. Miasto, bedace kiedys$ poteznym ,zrodlem pradu” dla teatru
w Polsce, dzi$ jest biorca mocy produkowanej gdzie indziej.

Trudno sie oprzec wrazeniu, ze zrodta tworczej ,mlodosci” bija dzis
poza rogatkami instytucji. Potencjal ofensywnej energii przesunat sie
z centrum na peryferie, w strong grup niezaleznych. Wsrdd tych inicjatyw
nie brak efemeryd, ale sg i sceny mocno juz wrosle w pejzaz miasta, takie
jak budujacy wlasng, bardzo nieoczywista agende tematow spotecznych
Teatr Uktad Formalny. Nie zawsze osigga sukces, ale ma determinacje,
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by powiedzie¢ cos wlasnym glosem. Na tych obrzezach wyrost Teatr
Polski w Podziemiu - dzi$ jedna z najwazniejszych ,marek” teatralnych
Wrocltawia. O wyjatkowosci tej sceny przesadza nie tylko rodowad.
Teatr, ktory powstal z energii buntu przeciwko decyzjom personalnym,
przekreslajacym wieloletni dorobek artystyczny Polskiego, mogt sta¢
sie zakladnikiem resentymentu. Paliwo, jakie dawala fala protestow
i gestow solidarnosci ze strony srodowiska, zapewnito mu efektowny
start, lecz nie starczyloby go na dtuzszy lot. Na szczescie ekipa Podziemia
zamkneta etap rozliczen takimi spektaklami, jak Aktorzy prowincjonalni
w rezyserii Michata Borczucha (2020) czy Fuck... Sceny buntu (rez. Marcin
Liber, Teatr Laznia Nowa, 2017), w ktorych artysci z rozbitego zespotu
Polskiego (nierzadko juz z niego wyrzuceni) zlozyli osobiste swiadectwa
z tamtych wydarzen.

Podziemie przechwycilo nie tylko czgs¢ ,aktywow ludzkich” Pol-
skiego — zwolnionych aktorow i pracownikow oraz zwiazanych z tg
sceng rezyserow: Krzysztofa Garbaczewskiego, Pawla Swiatka, Monike
Pecikiewicz, Krystiana Lupe. Spektaklem Sebastiana Majewskiego
Postac dnia (2018), poswigconym legendzie aktorskiej Igora Przegrodz-
kiego, teatr podkreslil takze swoja wigz z historia macierzystej sceny.
Przede wszystkim jednak stal sie depozytariuszem dawnego etosu Pol-
skiego jako sceny aktywnej politycznie, kreujacej debate obywatelska,
angazujacej spoleczne emocje.

Teatr nie dazy do wypracowania wyrazistej formuty estetyczne;j.
Zamiast klarowac¢ witasna poetyke, ciagle eksperymentuje, poszerza
pola poszukiwan o nowe formy, nierzadko operujac na obrzezach
teatralnosci. Przykladem takiej eksploracji byt Ksigze wedtug Niccola
Machiavellego (rez. Pawel Swiatek, 2019), zrealizowany w formie inter-
aktywnej symulacji fikcyjnych wyboréw prezydenckich, gdzie o roz-
woju wydarzen decydowata publicznosc. W Zbrodni i karze. Z powodu
zbrodni Rosjan, ktorych nie potrafimy zrozumiec Jakuba Skrzywanka
(2023) rekonstrukcyjno-dokumentalny performans, oparty na mate-
riatach sledczych, relacjach swiadkow i ofiar przestepczych dziatan
armii rosyjskiej w Ukrainie, przerodzil si¢ w dialektyczna rozprawke
o bezsilnosci prawa wobec zbrodni wojennych. Katarzyna Kalwat
w Finnegans W/Fake (2022) siegneta po udramatyzowang forme
muzyczng, by za pomoca zwokalizowanych stow, fraz i fonetycznych
osobliwosci polszczyzny réznych epok odmalowac¢ barwny fresk
o historii Polski.

Teatr prowadzi regularng dziatalnos¢ repertuarowa, lecz nie jest
samodzielng instytucja. Nie posiada lidera, pracuje kolektywnie. Grywa
w Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia, zarzadzanym przez
Instytut Grotowskiego, czes¢ przedstawien realizuje w modelu ko-
produkcyjnym. W ciggu kilku lat bezdomnosci spenetrowat wiele
przestrzeni miejskich, nie zawsze kojarzonych z teatrem. Ten czas
wymuszonych wedrowek, peten spontanicznosci, improwizacji, wytwo-
rzyl specjalng wiez z Wroclawiem i publicznoscia pielgrzymujaca po
rozrzuconych w miescie, czgsto nieogrzewanych salach, by zobaczy¢
»swoich” aktorow. Spoteczna potrzeba, ktora wykreowatla Podziemie,
jest zywa do dzis. Dawni widzowie Polskiego odnajduja w nim ofen-
sywnego ducha z czasow Swietnosci tej sceny. Mlodsi maja szanse
doswiadczy¢ w nim czegos, co wykracza ponad artystyczny standard
oferowany przez instytucje.

Dobra passa Podziemia nie jest w stanie oddali¢ coraz wyrazniej
rysujacej si¢ na horyzoncie teatralnego Wroctawia grozby stagnaciji.
Rentierski komfort odcinania kuponoéw od wczorajszych rewolucji
kiedys si¢ skoniczy. Dolnoélaskiej stolicy potrzebny jest przeciag. B



