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M.G. to kolejna odstona teatru wspotczesnych relacji klasowych
r0zpisanego na kompulsywnie gadajgcych bohaterow. Tym razem
Strzepka i Demirski wyobrazili sobie w nim Magde Cessler, ktora

W Spojrzmy na plakat nowego spektaklu
Moniki Strzepki i Pawla Demirskiego. Na
biatym tle widnieje czerwona blyskawica, kt6-
ra jesienig 2020 roku widziat chyba kazdy. Od
zaprojektowanego przez Ole Jasionowska zna-
ku graficznego Ogoélnopolskiego Strajku Ko-
biet rézni si¢ ona jednak tym, ze u gory docze-
piono jej niezdarny, zielony wieche¢. Z symbolu
spolecznego oporu, ktéry jeszcze niedawno
elektryzowat caty kraj, zrobiono. .. niegroz-
ng marchewkg. Co z jednej strony wywoluje
skojarzenia z kulinarnym watkiem spektaklu,
a z drugiej - jest gorzkim komentarzem nie-
dawnych wydarzen w Polsce. Ostatniej jesie-

miataby nie tylko zrewo

ten czas, jak wiadomo, dzialo si¢ wiele. Proby
w Polskim przedtuzaty kolejne lockdowny
kultury, zas po drodze wydarzyta sie jesien
I wspomniany strajk, bedacy wyrazem spo-
fecznego sprzeciwu wobec zaostrzenia prawa
do aborcji. Byt to pierwszy tak liczny i rady-
kalny w formie zryw spoteczny skierowany
przeciwko wladzy po 1989 roku. Z pewnoscia
poprzestawial on akcenty w debacie o prawach
kobiet, zmienit jej jezyk i dla wielu uczestni-
kow, zwlaszcza mlodszych, stanowit istotne,
pokoleniowe do$wiadczenie. Ale postulowa-
nych zmian nie zdofal wywalczy¢. Nie wiem,
jak sie spektakl i jego scenariusz zmieniatly

Spektakl nie opowiada o Magdzie Gessler ani o micie
czy fenomenie znanej restauratorki. Strzepka

| Demirski zainteresowali sie tg postacig najpewnie;
ze wzgledu na miejsce, jakie zajmuje ona w zbiorowej

wyobrazni Polakow.

ni nie zdarzyla si¢ bowiem rewolucja, ktora
od lat w swoich spektaklach $nig Strzepka
1 Demirski. Strajk Kobiet, pomimo swojej ska-
li, nie stal si¢ zaczatkiem nowego porzadku,
»W ktérym regeneruje sie wiezi spotleczne,
przywraca wrazliwo$¢ na bliznich, uczy
empatii i resocjalizuje obalone elity” - jak
tworczos¢ duetu opisywata przed laty w ar-
tykule Rewolucja niestety sie spoznia Jolanta
Kowalska.

Pomyst na spektakl o Magdzie Gessler po-
dobno pojawit si¢ jakies dwa lata temu, Przez
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W procesie pracy, ale mysle, ze M.G., ktéra
w koricu miala premiere w lutym, juz na kacu po
jesient, nie da si¢ czyta¢ poza kontekstem tych
wydarzen. Szalony pomyst, by z medialne;
diwy polskiej gastronomii zrobi¢ cokolwiek
niewydarzong wolnos¢ wiodaca lud na bary-
kady, na pewno jest czyms innym dzig, niz byt
w momencie narodzin.

Jednak i ta historia zaczyna sie jak w wielu
spektaklach Strzgpki i Demirskiego: od trze-
sienia ziemi, Katastrofy, ktora wytraca boha-

terow z normalnych kolein zycia, zmusza do

ucjonizowac upadajaca gastronomie, ale
tez przywrocic sprawiedliwoéc spoteczng w Polsce. Osobliwa jest
ta wolnos¢ wiodaca lud na barykady,

pouktfadania $wiata na nowo, albo chociaz do
Spojrzenia na niego z innej perspektywy. Tym
razem zdarzeniem zawiazujacym akcje jest
wypadek samochodowy: mkngca przez Pol-
ske Gessler (Eliza Borowska) wraz ze SWO0ja
asystentka (Marta Ojrzynska) rozbijaja sie
N0Cy przy autostradzie i przypadkiem trafiaja
do bezimiennej, prowincjonalnej osady.
Zastajg tam morderczg sztafete spotecznych
aspiracji, wzajemna pogarde, nieréwnosci,
korupcje, nierzadko tez kompletna rozpacz;
zastajg ludzi zajmujacych sie przede WSZYst-
kim marzeniem o lepszym zyciu z dala
od miejsca, w ktorym mieszkaja; ktorzy, jak
w stynnym dramacie Gogola, emanujg pro-
wincjonalnoscig - w sensie nie tyle geo-
graficznym, co mentalnym. W ten ostatni
konflikt zamieszana jest zreszty takze przy-
byta wraz z Gessler outsiderka - Wieczna
Asystentka Nie Swoich Spraw. Ta kobieta
z wielkiego miasta jest w rzeczywistosci re-
prezentantky grupy tzw. stoikéw: przypad-
kiem trafia do swego rodzinnego miasteczka,
z ktorego przez cale zycie starata sie uciec (to
swoja drogg bardzo czesty ostatnio motyw
w polskim teatrze). I w ktérym - jak okaze Sig
w finale - zostanie juz na zawsze.

Cechy tej wyobrazonej prowingji ciekawie
zakodowat w swojej scenografii Arek Slesiriski,
ctory wlasciwie stworzyt spektak] w spekta-
Klu. Zgrzebny krajobraz: pozornie urokliwe

budynki miasteczka, kosciol, majaczgce w tle
zaro$la, a takze... kompletnie do tego Swiata
niepasujgca dekoracyjna kolumnada, odtwo-

rzone zostalty z niemal realistyczng pieczoto-
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witoscig. Ale - co istotne - zostaly przez sce-
nografa kilkukrotnie pomniejszone, tak, zeby
ludzie byli niewiele nizsi od miejskiej zabudo-
wy. W samym srodku sceny znajduje sie mi-
niaturowa makieta miejscowosci, niemal ideal-
na replika oryginatu. Nad nig wisi zas kamera,
z ktorej wielokrotnie z kolei powigkszony
obraz miasteczka rzucany jest ponad glowami
aktorow, na horyzoncie sceny. Slesinski zwie-
lokrotniajgc obraz miejscowosci i bawiac sie
jego skalg, osigga piorunujacy efekt: pokazuje
miejsce, ktore osacza, przytlacza, bywa grozne
niczym w horrorze i ktore jest tez zbyt ciasne,
by si¢ w nim zadomowi¢. To miejsce, w kto-
rym mozna czuc si¢ chyba tylko obco.

Jego mieszkancy znajduja sie na roznych
szczeblach spolecznej drabiny, ale tak na-
prawdg wszyscy s3 przegrani - niczyich prag-
nien czy aspiracji nie da si¢ tu spetnic. Poczaw-
szy od wszedobylskiego burmistrza o podej-
rzanej karierze (Pawel Tomaszewski), przez
przyjezdnych nowobogackich, wlascicieli pod-
upadajacej lokalnej gastronomii (Adam Cyw-
kaiKatarzyna Straczek), plebana (Adam Bied-
rzycki) marzacego o $wiecie, w Ktorym wszy-
scy go stuchajg i przyznaja racje, niedoptacane;
L pogardzanej kelnerki lokalnej restauracji
(Marta Nieradkiewicz ma w drugim akcie re-
welacyjng solowke), Mezczyzny Wewnatrz
Swojego Marzenia (Krzysztof Kwiatkowski),
dla ktorego przygotowanie cateringu dla rza-
dowej delegaciji jest szansa na spoleczny awans,
czy tez w koncu uchodzczej rodziny, ktora in-
leresuje si¢ glownie tym, by dosta¢ wody. Nad
wszystkim co prawda goruje karykaturalna
Matka Boska (Grazyna Barszczewska), ale ani

mieszkancy nie pokladajg wielkich nadziei

W Je) sprawstwie, ani tez ona nie bardzo inte-
resuje sig ich nerwicami. Kto miatby tu przy-
wrocic porzadek?

»Jesliktos jest z Polski, nie smieje sie w cyr-
ku!” - krzyczy Eliza Borowska z burza blond
lokow na glowie, tuz zanim wezmie sie za
widowiskowe rozbijanie talerzy po scenie. Ak-
torka starannie wystudiowata gesty i melodie
glosu swojej bohaterki. Momentami moze
wrecz niepokoic, czy Gesslerowa przypadkiem
Borowskiej nie opetala. Jej rola - co nie dziwne,
biorgc pod uwage pierwowzor — ma w sobie wie-
le cech parodii, ale nie to czyni j3 ciekawa. M.G.
przejmuje inicjatywe dopiero w drugim akcie,
wyglaszajac utozony z charakterystycznych
bon motéw, powiedzonek i tyrad Magdy Gess-
ler monolog, ktory przeistacza sie w spolecz-
nie zaangazowane przemowienie. Protago-
nistka spektaklu objawia si¢ w nim jako pory-
wajaca mowczyni, przez krotka chwile wydaje
si¢ wrecz, Ze spetni ona rolg wolnosci wiodace;
lud na barykady. Wizja oczywiscie cokolwiek
absurdalna, ale i warta namystu.

M.G. momentami oglada sie jak wspolczes-
ng parafraz¢ Rewizora: oto w malej miejsco-
WOsci zjawia si¢ wazna postac z tzw. wielkiego
Swiata, ktorej niektorzy sie boja, ale i w ktorej
pokiadajg nadziej¢ na zmiang swojego losu.
Spektakl nie opowiada wiec 0 Magdzie Gessler
ani o micie czy fenomenie znanej restaurator-
Ki. Strzgpka i Demirski zainteresowali sie ta po-
stacig najpewniej ze wzgledu na miejsce, jakie
zajmuje ona w zbiorowej wyobrazni Polakow:
Gessler jest przeciez ta osoba, ktora zna re-
cepte na, nomen omen, dobra zmiane. W tej
perspektywie spektakl w Polskim wydaje sie

lewicowym snem o przywodcy, o charyzma-

tycznej liderce, ktora miataby nie tyle zrewolu-
cjonizowac upadajaca gastronomie (cho¢ ta
przez ostatni rok faktycznie stala sie wyjat-
kowo zagrozong branzg), co przywrdcié spra-
wiedliwos¢ spoteczng w Polsce. Sen rzadzi sie
wszakze swoimi prawami i chyba najwiecej
mowi o samych $nigcych.

lymczasem bohateréw Demirskiego jak
zawsze cechuje nad$éwiadomos¢ wlasnej
kondycji, ktorej jednak nie potrafig przekué
w dzialanie. Zajmujg si¢ oni najczesciej kom-
pulsywnym, niekonczacym sie i jednak dosé
bezproduktywnym gadaniem. Niezaleznie,
czy widzie¢ w tym bezradno$¢ wobec systemu,
chocholi taniec rodem z Wyspianskiego, czy
po prostu sfowng gastrofaze — kazdego, kto
widzial spektakle duetu, chyba kiedys przy-
tloczyl ten stowotok. Z jednej strony — w taki
rozchwiany sposéb skonstruowany $wiat to
po prostu cecha dramaturgii Demirskiego.
Z drugiej jednak szkoda, ze autor nieraz tak
bezkrytycznie podaza za gadatliwoscia swoich
bohateréw. I - jak ma to miejsce w M.G. — traci
zmyst selekcji materiatu. Spektakl w Polskim
nie musial trwac¢ niemal czterech godzin, a je-
go mysl nie musiala platac sie w tylu rozwle-
ktych dygresjach czy zbednych songach. W jed-
nej z takich scen autor krytykuje pokolenie
boomersow za protekcjonalizm wobec mio-
dych, na Dyrektora Oper granego przez Je-
rzego Schejbala posylajac samego Witolda
Gombrowicza, by osobiscie utarlt mu nosa. Nic
to, Ze gag pozyczony od Allena, $miafem si¢
z niego razem z tworcami, bo tez nie lubie
takich wyzszosciowych postaw. Byto mi za-
razem troche szkoda, ze spektakl nie jest tak
silny i komunikatywny, jak moégltby byc. Il



