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IWONA", CZYLI
WSPOLCZESNA

PRZEMOCL

Teatr im. Jerzego Szaniawskiego

w Watbrzychu

Witold Gombrowicz

IWONA, KSIEZNICZKA BURGUNDA
rezyseria: Grzegorz Jaremko,
dramaturgia: Tomasz Jekot, scenografia
i kostiumy: Rafal Domagata, muzyka:
Kamil Tuszynski, §wiatto: Wojciech
Pu$, choreografia: Bozena Wydrowska,
premiera: 13 pazdziernika 2017

wie sceny mnie zaskoczy-
ly i poruszyly — zostang
mi na pewno w pamieci

posréd wyrazistych teatral-
nych obrazéw. Aktorzy, a za nimi
widzowie wchodzg na sceneg waskim
bocznym wej$ciem - jest juz po prologu,
czyli wieczornym spacerze krolewskiej
pary otoczonej publicznoScig w foyer.
Kazdy z wchodzacych musi przejsc
bardzo blisko lezgcego na podiodze

ciala - zywego? martwego? manekina?
To pierwsze zetkniecie z Iwong, obleczo-
ng ciasno w cielistego koloru kombine-
zon. Kiedy zostaje dostrzezona i zaprze-
gnieta w miedzyludzka gre, wydobywa
sie z tego kombinezonu, jakby zwlekata
z siebie jakis$ krepujacy kokon. I wtedy
objawia sie wysoka, diugonoga postac

— sportsmenka, siatkarka albo koszy-
karka, o chlopiecej sylwetce i krétkich,
prostych wlosach, spadajacych cza-
sem na twarz. Kategorie brzydoty lub
urody, atrakcyjnosci badz jej braku nie
majq tu zadnego zastosowania. Iwona
ma na sobie ochraniacze na kolana

i nadgarstki, gorset na kregostup, spor-
towy biustonosz — ale nie wiadomo
wilasciwie, czy jest to rzeczywiScie spor-
towy ekwipunek, czy opatrunki na oka-
leczonym ciele. To odstoniete/zastoniete
cialo jest potencjg ruchu i zarazem
polem jakich§ bolesnych do$wiad-
czen. Iwona przemawia, wydobywa

sie z nicosci — nie slowem, ale ruchem.
Nastepujaca teraz etiuda wywotuje
niepokojgce, dziwne wrazenie: zaczyna
sie od paru gimnastycznych ¢wiczen
na materacu, ale zaraz przechodzi

w dziwaczne, ,wschodnie” ruchy -
brzucha, kregostupa — by za chwile
przejs¢ w jakies reakcje spazmatyczne,
na granicy konwulsji. W drgawki, jak
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ataku epilepsji — jakby ciato poddawano
elektrowstrzasom. Dyscyplina miesza
sie z ekstaza, nie wiadomo, czy to jakis
paroksyzm cierpienia, czy zaplanowa-
ny nowoczesny taniec, tortura czy akt
wyzwolenia.

Druga z poruszajgcych scen to mono-
log krélowej Malgorzaty, czytajacej
swoje sekretne wiersze i nakrecajacej
sie do zemsty. Ta scena jest w niemal
wszystkich znanych mi inscenizacjach
traktowana jak benefis dla uznanej
i dojrzalej aktorki, ktéra ma okazje popi-
sac sie kunsztem, rozémieszajac do lez
widownie czestochowskimi rymami
i pragnieniem gietko$ci (i przy okazji
skompromitowac postac jako zabawng,
egzaltowana idiotke). W watbrzyskim
przedstawieniu monolog Matgorzaty
potraktowano serio: jako dojmujaco
prawdziwa probe wychylenia sig udre-
czonego podmiotu z otchlani rodzinnej
opresji. Krolowa (Rozalia Mierzicka)
wchodzi na scene w ciezkiej, czarne;j
sukni, rozcietej na plecach az do poslad-
kow, jakby narzucita jg tylko, nie zapi-
najac. Stwarza to wrazenie, Ze ciato
chce sie z tej czerni uwolnié. Wchodzi
za nig Iwona — troskliwym ruchem
odgarnia wiosy Malgorzaty, potem deli-
katnie ja popyvcha: dzialaj! Malgorzata
przywoluje swoje rymy na pomoc:

Wlodzimierz Dyla, Dariusz Skowronski, Rozalia Mierzicka; fot. Natalia Kabanow
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sg one drogg szukania wlasnej odrebno-
Sci, wsparciem w odzyskiwaniu sttam-
szonej tozsamos$ci. Leszczyna, kalina
i malina to rymy, ktére przychodza
bezwiednie do glowy w chwili préby
wewnetrznego wyzwolenia. Nie brzmiag
wcale §miesznie, przeciwnie — catkiem
naturalnie, autentycznie. Malgorzata
jest jak dziecko odkrywajgce melodie
stow. Ale reflektuje sie. ,, To jest straszne.
Ja to napisatam, to jest moje i cho¢by nie
wiem co, to musi by¢ moje, bo to jestem
wiasnie ja”; ,Powiedzialam: dos¢! Nie
bede ofiarg! Musze sie zmienic! Idz!
IdZz!”. Pokonuje op6r i pozwala sobie
zblizy¢ sie do zwyciestwa. ,,Ja ide!
Ja ide! Ide! Ide!”, krzyczy ekstatycznie.
Nie, to sie jednak nie uda. ,,Nie moge
Smiech Ignacego, wdzierajacy
sie w intymno$¢ Malgorzaty, mrozi
krew w zytach. Prymitywny, szyder-
czy Smiech, mocno tnacy powietrze,
obwieszcza zwyciestwo sily, pelna
legalizacje przemocy. ,I nie kl6¢ sie ze
mng, kobieto. Bo jak cie palne... A moge
cig palnac!” — to bardzo realna pogréz-
ka, nie jakie§ zabawne przechwatki
krola-safanduly. Ignacy Wlodzimierza
Dyly jest najbardziej radykalng ze zna-
nych mi dotychczas wersji tej postaci.
Odstreczajacy, grozny wladca domowe-
go Swiata jest malym faszysta, nakreca-
nym cigglym imperatywem przemocy
wobec otoczenia. Wystany z misja
oswojenia Iwony, dwukrotnie jg gwalci.
Za drugim razem bawi sie ratunkowym
dmuchanym kolem i naktada je Iwonie
przez glowe, opuszczajac do tokci,
tak, by nie mogla poruszy¢ rekami.
Cham i nuworysz, paraduje wprawdzie
w dziwacznym, niby eleganckim stro-
ju (kawalek marynarki czy fraka, ale
spodnie z dresiarskim lampasem), lecz
najlepiej czuje sie w swoim naturalnym
stroju: kalesonach, szlafroku i klapkach.
Na koncu juz nie musi sie starac¢, moze
sobie pozwoli¢ na rzadzenie w kaleso-
nach. Ma w garsci wszystko i wszyst-
kich. I w tych klapkach i szlafroku
ustawia przez mikrofon sceniczny final.
7. gory sptywaija religijne kiczowate
obrazy i choinka. Rozbrzmiewa ludowa
piesn. A dworskie towarzystwo naklada
biate kominiarki.

Ciekawe, jakiej funkcji nabierajg dra-
maty w toku swego scenicznego istnie-
nia. Zaskakujgco wielu rezyseréw siega
po Gombrowiczowskg Iwone w pierw-
szych latach swoich artystycznych
poszukiwan. Poczawszy od Krystiana
Lupy, ktory Iwong w roku 1978 wszedl
do Starego Teatru. Wymieni¢ tu trzeba
rowniez spektakl Anny Augustynowicz
w Kaliszu (rok 1991), Iwone Grzegorza
Jarzyny ze Starego Teatru (1997),

z wybitng rola Magdaleny Cieleckiej

(to przedstawienie bylo jednym z ini-
cjujacych zwrot estetyczny w polskim
teatrze, ktéry wtedy nastapil), wreszcie
Iwone Krzysztofa Garbaczewskiego

w Opolu (2012). W kazdym przypadku
byly to przedstawienia nie tylko znacza-
ce, ale w wyrazny sposob ustanawiajace
jezyk teatralny mlodych rezyseréw.
Dramat Gombrowicza ma niewatpli-
wie inicjacyjny potencjal, ale zmusza
rowniez do odpowiedzi na pytanie,

kim jest Iwona. Inaczej moéwiac, jaka
zasada albo jaki ludzki byt wywoluje
nieoczekiwane i przerazajace reakcje
dworskiego towarzystwa. Od dawna

juz nie jest teatralna Iwona wcielong
brzydotag, nie jest r6wniez ofiarg (a przy-
najmniej nie ma jednoznacznej funkcji
ofiary, jak w pokazywanym w Polsce

w roku 1996 przedstawieniu Ingmara
Bergmana, gdzie milczacg Iwone sklada-
no w ofierze na oltarzu). Jej postac stuzy
poszukiwaniom na innych terenach.

Nie umiem w prostej konkluzji powie-
dzie¢, kim jest w walbrzyskim przed-
stawieniu Iwona Sary Celler-Jezierskiej,
wiem tylko, ze jest zaskakujaca i ory-
ginalna. Catkowicie r6zna od Swiata,

w ktérym sie znalazla, nie pozwala
temu Swiatu na jakiekolwiek ze soba
relacje. Pozostaje odrebna, niezalezna

i autentyczna, nie ulega spolecznym
formom i rozgrywkom. W scenie prze-
stuchiwania Iwony przez Filipa i Cyryla
po prostu nie zwraca na nich uwagi -
za to nawigzuje kontakt z siedzacymi
na poziomie sceny widzami, podchodzi
do kolejnych os6b, usmiecha sie, sciska
rece. Na uporczywe pytania odpowiada
zwyczajnie, od niechcenia — ,,owszem”,
»to tak w kétko” brzmi naturalnie, nie
jest wysilonym i znaczacym przelama-
niem wielkiego milczenia. Wydaje sie,
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jakby nawet ataki kréla nie naruszaty
jej kondyc;ji, jakby nic sobie z nich nie
robita — moze dlatego, ze ma na sobie
kamizelke ratunkowsq... RGwnoczesnie
jest Iwona obserwatorka tego, co sig
na scenie rozgrywa. W scenie rodzinne;j
ki6tni miedzy krélem, krélows i ksie-
ciem Filipem Iwona siedzi na krzesetku
i bacznie sig przyglada, rejestrujac
dokladnie jej przebieg i rozklad sit
z pewnym rozbawieniem - jakby chcia-
la zrozumiec, o co tym dziwacznym
ludziom chodzi. W finale bierze
mikrofon do reki i rzeczowo oznajmia:
,<Udlawila sig. Umarta. Oscig sie udla-
wila”. Kto umarl? Raczej nie Iwona,
ktora to méwi, tylko jakas jej projekcia,
wytworzona na potrzeby chorobliwego
Swiata, ktéry moze funkcjonowac tylko
poprzez destrukcje. A wiec Iwona jest
manifestacjg oporu? Zrédlem nieza-
leznosci, mozliwoScig ocalenia dzieki
wewnetrznej sile? By¢ moze — choé takie
okreslenia zawsze upraszczaija to, co
na scenie ma bardziej wielowymiaro-
wy charakter. Zaintrygowal mnie ten
pomyst na Iwone — jej obecnos$é na sce-
nie byta nieustajgcym pytaniem.
Przedstawienie Grzegorza Jaremki
odebratam jako celne rozpoznanie
naszego dzisiejszego §wiata bezczelnej
legitymizacji prawa sily i narastaja-
cej przemocy wobec wszystkiego, co
stabsze. Wobec kobiet, srodowiska
naturalnego, przybyszéw z innych kra-
jow... Wycinka drzew i bezpardonowe
rzady mysliwych, projekty catkowitego
zakazu aborcji i faszystowskie manife-
stacje — wszystko to rezonuje subtelnie
w watbrzyskiej Iwonie. Przedstawienie
jest anonsowane przez teatr jako ,potroj-
ny debiut” - oprécz rezysera, studenta
krakowskiej szkoly teatralnej, debiutuje
takze scenograf Rafal Domagata (ktéry
ciekawie zagospodarowat przestrzen
i zderzyl wymy$élne stroje z podestami
z plyt pazdzierzowych) i grajacy (bar-
dzo dobrze) role Filipa Jakub Sasak.
Debiutanckie przedstawienie silg rzeczy
nie jest doskonate i kto chce, moze wyli-
czac potkniecia i bledy — ktore jednak
nie majg wiekszego znaczenia. W tym
debiucie widaé¢ indywidualno$é mto-
dych twércow i determinacje méwienia
wlasnym glosem. Oby im si¢ udato. W




