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ak przynajmniej uwaza
I dyrektor Jan Englert, kt6-
ry od lat stwarza artyscie
w Teatrze Narodowym idealne
warunki do budowania swoich
scenicznych wizji. Czasem to
wizje ,,ustfugowe” w najlepszym
tego stowa znaczeniu - Cieplak
bowiem od dawna specjalizuje
sie w tworzeniu bujnych, czasem
inscenizacyjnie bogatych i neca-
cych, a czasem celowo ascetycz-
nych, oszczednych w $rodki wy-
razu przedstawien dla dzieci. Ma
ich w swoim dorobku wiele jak
choéby zrealizowany przed laty
cudowny spektakl na podstawie
,Kubusia Puchatka” w warszaw-
skim Teatrze Studio. Jego insceni-
zacja nie miata nic z infantylizmu
czy tez proby nasladowania przez
dorostych teatru kukietkowego.

Wprawdzie u Milne’a Kubu$
i jego przyjaciele to zabawki,
ale tylko zewnetrznie. Cieplak
przyoblek! te postaci w scenicz-
ny ksztalt, kierujac sie¢ duchem
opowieéci, a nie sugestywnymi
rysunkami Ernesta Sheparda.
0 ,zabawkowato$ci” bohateréow
przypominaja tylko wielkich roz-
miaréw meble — ogromniaste fo-
tele z czeluSciami wnek, potezna
komoda z przepastnymi szuflada-
mi, ktérg Kubu$ zdobywa niczym
doSwiadczony alpinista.

Kubu$§ (Maria Peszek) zwracat
uwage swymi za duzymi spodnia-
mi, misiowatymi ruchami i lirycz-
nym, naiwnym wejrzeniem. Pro-
siaczek (Edyta Jungowska) tatwo
sie ploszyl, niezdecydowany, co
robi€¢ w trudnych sytuacjach.
Sowa Przemadrzata (Irena Jun)
powaznymi minami dawata do zro-
zumienia, jaka jest madra. Krélik
(Andrzej Masztalerz) poklepywat
nerwowo rekami, aspirujac nie
tylko do intelektualnego przywédz-
twa, a sfora jego Krewnych i Zna-
jomych przemykata przez scene
i widownig, na$ladujac swego
wuja. Ktapouchy (Stanistaw Brud-
ny), w siatce na glowie, udawat
mizantropa, zamykal sie¢ w swojej
jamie i cierpial, Ze nie jest kocha-
ny. Tygrys (Rafat Mackowiak),
chtopak w skdérzanej marynarce
z ¢wiekami, wprowadzal odro-
bine szalefistwa na scene. Tacy
byli bohaterowie ze Stumilowego
Lasu, czyli my sami w réznych sy-
tuacjach, rado$ni i smutni, ospali
i rezolutni, rozczarowani i pelni
nadziei, w spektaklu sprzed nie-
mal dwudziestu lat (1999). Cieplak
oprowadzat nas po kraju dziecif-
stwa, a jednocze$nie sugerowal,
ze ta kraina nadal w nas istnieje,
ze wystarczy tylko chcieé, aby sie
odezwato w nas jej echo.

W podobnym duchu przemawia-
ta do wyobrazni jego inscenizacja
,Opowiadan dla dzieci”. (2008) -
Cieplak siegnatl wéwczas po peine
uroku, madre opowiesSci Isaaka
Singera, ktéry snujac proste hi-
storyjki, inkrustowat je glebokimi
refleksjami o zyciu, o tym, co naj-
wazniejsze dla czlowieka. Prze-
wodnikiem po tym Swiecie fanta-
zji i nostalgicznego wspomnienia
z zydowsko-polskich miasteczek,
ktérych juz nie ma, uczynit Cieplak
zdziwaczalego profesora Szmiela
z Nowego Jorku, niedorajde, jak

Wyspa Cieplak

Teatr Piotra Cieplaka to samotna wyspa.
Wyspa oryginalnej wyobrazni i samodzielnych poszukiwan.
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sam o sobie méwi, roztrzepanego
mys$liciela, ktorego tatwo okpic,
ale ktory paradoksalnie podpo-
rzadkowuje swojej wyobrazni oto-
czenie. Krzysztof Wakulifiski po
mistrzowsku prowadzit te delikat-
ng role, w ktorej taczyt obowiazki
przewodnika duchowego i komen-
tatora z bezbronnoScia chiopca,
ogladajacego $wiat z zachwytem.
I ten zachwyt sie udzielal. Zwlasz-
cza ze rezyser ze scenografem An-
drzejem Witkowskim wyczarowat
fantasmagoryjny §wiat, w ktorym
ozywaja zabawki, wracaja obrazy
z przesziosci, a nawet Niebo i Ksie-
zyc ukazujq sie¢ w catej okazatosci,
nie wspominajac o Arce, pojawia-
jacej sie w formie poteznego tran-
satlantyckiego statku.

W zachwyt wprawial rezyser
dzieci i starszych swym najmiod-
szym spektaklem ,dzieciegcym”
w Teatrze Narodowym, legendar-
na ,,Krélowa Sniegu” Andersena
(2015). Wielka scena Narodowego
domaga sie wielkiej inscenizacji -
i tak jest tym, razem: widzimy cale
osiedle mieszkaniowe, barwny
ogrod warzywny, patac ksigzecy,
paradne karoce, a na koniec zim-
ne piekno krainy Krélowej Sniegu.
Ale za sprawgq fantazji insceniza-
tora, zachwycajacej scenografii
i porywajacych scen zbiorowych
jest i piekno gorace. W sercach
bohateréw. Bash Andersena ozywa
z intensywno$cia, przygotowana
z dbatoScig o kazdy szczeg6t i ma-
estrie wykonania. W wyrdéwna-
nym zespole blyszcza talenty Ewy
Konstancji Buthak, Beaty Fudalej,
Jerzego Lapinskiego i Tomasza
Sapryka. Po basni z wdziekiem
oprowadza Pan Gaduta Zbigniewa
Zamachowskiego.

Ale Cieplak z réwnym talentem
moze opowiada basnie, dysponujac
znacznie skromniejszymi Srodkami
- do§¢ przypomnie¢ piekne spek-
takle ,,Ach, jak cudowna jest Pa-
nama” czy ,Lokomotywa” (2013)
wg Juliana Tuwima w Teatrze Po-
wszechnym. To w tym spektaklu
Stawomir Pacek z grajacym bacz-
kiem w rekach gramolit sie z szu-
flady, aby z tesknota opowiadac

o Grzesiu daremnie usitujacym do-

nie$¢ worek piasku. Rzecz toczyla
sie u stop toaletki, z lewej strony
widac byto koncowke mopa, w tyle
sceny gniazdko i wtyczke. Kto$§ wy-
poczywal na szczotce do wiosow,
kto$ inny wychylat sie z szuflady.
Inscenizacja wyraznie nawiazy-
watla do ,,Kingsajzu” Juliusza Ma-
chulskiego.

Zapewne spektakle tworzone
z my$§la o najmliodszym widzu
sprzyjaly narodzinom autorskie-
go teatru Cieplaka. Bo obok wie-
lu spektakli tradycyjnie drama-
tycznych (jak choéby ,Wesote

kumoszki z Windsoru” czy ,,Krél
Lear” albo ,Narty Ojca Swiete-
go”), zrealizowanych wedle goto-
wych tekstéw dramatycznych, od
lat pojawiat sie w jego tworczosci
nurt inscenizacji autorskich, opar-
tych na wiasnych poszukiwaniach,
montazu tekstow i obrazéw wraz
ze wspélpracujacym z nim sceno-
grafem Andrzejem Witkowskim.
Rodzity sie¢ w ten sposéb spektakle
poetyckie, troche enigmatyczne,
niedopowiedziane, ale niepokoja-

Recenzenci tocza juz spor o ten

brzmiata odkrywczo - kamieni-
ca, dom zamieszkany przez roz-
maitych ludzi, staje si¢ znakiem
wspolnoty, a jakiej, to juz zalezy od
patrzacego, czytajacego i stucha-
jacego. Spektakl Piotra Cieplaka,
oparty na oratorium Artura Paty-
gi z muzyka Jana Duszynskiego,
zachwycatl dyscypling formalna
i krysztalowa czysto$cig tonu.
Snute byly tu zwykle, codzienne
opowiesci, utkane z drobiazgéw,
przyzwyczajef, rutynowych czyn-
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spektakl. Jedni gotowi s3 uwazaé go
za goracy politycznie manifest, inni za

skarge liberafa.

ce i z wyraznie wiasnym znakiem
rozpoznawczym - niespiesznym
rytmem, nawigzaniami do wiel-
kiej literatury, watkéw biblijnych,
a jednocze$nie silnie zwigzane ze
wspbiczesnoscig. Tworcy nie cho-
dzito o dawanie gotowych odpo-
wiedzi czy recept, ale pobudzanie
emocji i intelektualnych skojarzen.

Taki byt stawny kilka lat temu
spektakl ,Nieskonczona historia.
Oratorium na 30 postaci, chor, or-
kiestre i suke Aze” w Teatrze Po-
wszechnym (2012). Metafora jasna
jak slofice i juz nieraz eksploato-
wana na rézne sposoby tu jednak

nosci, nieporozumieni, nawykéw -
doskonale podpatrzonych i wkom-
ponowanych w ten poemat o zyciu
i $§mierci. Dzwieczaly w nim zwy-
kle niedostrzegana poezja, dziw-
ne piekno, wyrafinowany humor,
nawet jeSli nie brakuje sytuacji
niezbyt przyjemnych dla bohate-
réw. Rzecz w tym jednak, ze ani
spektakl, ani sztuka nie mialy na
celu nikogo wySmiewaé, pouczac,
tylko komentowaly codzienno$é,
w jej zwykloSci odkrywajac tajem-
ne przej$cia do spraw ogélnych,
metafizycznych - tak jak w pory-
wajacej sekwencji, kiedy Cezary

Kosinski cytowal fragmenty eposu
o Gilgameszu.

Zblizong metode wykorzy-
stal Cieplak w swoim najnow-
szym spektaklu - ,Elementarzu”
w Teatrze Narodowym (premiera
7 grudnia). Tym razem jednak
sam zamowil tekst u poetki Bar-
bary Klickiej, podejmujac sie jego
sprawdzenia na scenie. Przystepu-
jac do pracy mial dopiero wstep-
ny pomyst - zarys, chodzito o sie-
gniecie do ksiazki pierwszej, czyli
,Elementarza” jako bramy pamie-
ci: miat to by¢ Swiat porzadkowa-
ny regutami elementarza Mariana
Falskiego.

Razem z Alg (fascynujaca Edy-
ta Olszowka) przechodzimy kurs
wedle abecadia, od litery ,a” do
»zet”, tyle tylko, Ze nie ma tablicy,
ale Falski w dwuosobowym wcie-
leniu pilnuje postepow edukacji
(Monika Dryl, Barttomiej Bobrow-
ski) bez kredy ani pisaniny w do§¢
ztudnym a stodkim przekonaniu,
ze to on/oni ksztaltuja zdarzenia
i osobowos¢ Ali.

Wszystko odbywa sie w urucho-
mionej pamieci od pierwszego zda-
nia jak latarnia: ,,Ala ma kota”. Ale

.0 kocie... pbzniej - jak zastrzega

sie Ala. Zaraz okaze sie, ze ta Ala

- Alicja z Krainy Czar6w jest pod-

szyta, ze elementarny §wiat abeca-
dia przenika surrealistycznie spla-
tany Swiat wyobrazni absurdalnej,
a gry jezykowe wprowadzajg boha-
terke i widz6w w niejedna putapke.
Prostote wypiera wiec formalne
wyrafinowanie, poetyka snu.

Recenzenci tocza juz spér o ten
spektakl. Jedni gotowi sg uwazac
g0 za goracy politycznie manifest,
inni za skarge liberata, jeszcze inni
za niejasne do kofica marzyciel-
stwo. Jest tak jak sie panstwu zda-
je, jak sugerowat Pirandello. Cho-
ciaz warto pamietaé, ze cytuje sie
w spektaklu stowa Bertolta Brech-
ta: ,,Co to za czasy, kiedy rozmowa
o drzewach jest prawie zbrodnig”
(ttum. Adam Kopacki).

»,Elementarz” to jednak przede
wszystkim spektakl poetycki po-
wstaly na Wyspie Cieplak. Mozna
sie podda¢ aurze tej opowieSci,
toczonym niemal zaciekle grom
jezykowym i muzycznym impro-
wizacjom (§wietnie sekwencje Ja-
kuba Gawlika, Pawta Paprockiego
i Marcina Przybylskiego, grane
na zywo w koncertowej muszli jak
w dawnej letniskowej rewii) albo
pozosta¢ obojetnym na urode wi-
dowiska. Jednak kiedy Chér Abe-
cadta wykonuje kantate zlozong ze
stéw nikczemnych, wulgarnych,
nieustannie styszanych w prze-
strzeni publicznej, trudno stuchaé
tego z obojetnym dystansem. To
dramatyczna kulminacja opowie-
§ci o jezyku, ktéry wypadt z formy
i popadt w niewole hejtu. Publicz-
no$¢ wystuchujac tych wyzwisk,
zamiera w milczeniu.

Ale Klicka i Cieplak nie zosta-
wiaja widzéw bez zadnej nadziei.
Nie dla ckliwej pociechy, ale pew-
noSci, ze nie wszystko stracone.
Spektakl koniczy ponowne spotka-
nie Ali z Tatg (Waldemar Kow-
nacki). Na poczatku Tato jej nie
rozumial, odpowiadal dziwnymi
monosylabami. Na koficu oboje za-
czynaja rozmawiaé. ®



