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O tym spektaklu styszatem wiele dobrego. Premiera
w ruinach Teatru Miejskiego w Gliwicach w czerwcu 2006
roku spotkata si¢ z bardzo zyczliwym przyjeciem (m.in.
nagroda Ztotej Maski w kategorii Spektakl Roku), a de-
biut operowy jednego z ciekawszych polskich rezyserow
teatralnych — Pawta Szkotaka — odbit sie szerokim echem
w prasie. Wydawalo si¢ nawet, ze polski teatr operowy
zyska kolejnego atrakcyjnego tworce (niedlugo potem
Szkotak, dyrektor poznanskiego Teatru Polskiego, zreali-
zowal w tamtejszym Teatrze Wielkim Stiffelia Verdiego
— pusto, bez wdzieku i emocji, nieudanie).

Wroémy do Carmen. Sifa tego spektaklu — na plycie i,
Jjak sqdze, na zywo — tkwi w scenerii. Ekspresyjna prze-
strzen ruin gliwickiego Teatru Miejskiego sama w sobie
Jjest nosnikiem emocji i znaczen — odrapana cegla pelna
rysunkow i graffiti, w swej surowosci i brudzie az piekna.
Pawel Szkotak, tworca istniejqcego od dwudziestu lat te-
atru Biuro Podrozy (jednego z najciekawszych zjawisk
polskiej sceny alternatywnej, nagradzanego na festiwa-
lach, znanego i cenionego w swiecie), wie, co zrobic, by ta-
ka przestrzen uruchomic, pozwolic jej zaistniec, zy¢. Tym
bardziej ze ma swietnq partnerke — wykonujqcq tytutowq
partie Malgorzate Walewskq.

Walewska wydaje sie w swoim Zywiole. Namietna, Zywio-
towa, pelna pasji, jednoczesnie od pierwszych dzwiekow
z jakims cieniem w oczach, smutkiem, nostalgiq, ktore po-
glebiajq postad, czyniqc jq prawdziwie ludzkq. Tylko jeden

element nie pozwala Spiewaczce stworzy¢ petnej, catkowi-
cie przekonujqcej kreacji — kostiumy i peruka. Jakby niedo-
pasowane do ciala, zbyt duze, zbyt cig¢zkie, nieprzyjazne,
nie podkreslajqce charakteru postaci — przeciez Carmen
musi (tak, musi!) by¢ cata erotyczna, gorqca, od stop do
glow, od obcasa po glos.

Bardzo ciekawie otwiera sie drugi akt, kiedy aktorzy
teatru lalkowego zabawiajq gosci w knajpie. Jest gwarno,
ttumnie, duszno, a na stotach ustawionych w pétkole dwaj
mezczyzni w takt muzyki i za pomocq dwoch animowa-
nych sznurami lalek antycypujq historie Carmen: oto ko-
bieta i mezczyzna, wyraznie sobq zainteresowani, coraz
blizsi sobie, ale nagle on dZga jq nozem, ostro, bolesnie,
Smiertelnie. Carmen podchodzi do stotu, bierze na rece
lalke-kobiete i tuli mocno do siebie...

W posta¢ Don José weiela sie¢ Wioch Marcello Bedoni,
obdarzony tadnym, miekkim tenorem, ale kiepski aktor-
sko. Don José w jego wykonaniu jest nie tylko uzupetnie-
niem glownej roli, jej cieniem, ale wyraznie prowadzi swojq
wiasnq, rownie waznq historie. Wyraznie miodszy, nie-
winny, idzie za glosem emocji, burzq uczuc, zostawiajqc
w tyle terazniejszos¢ (mitosé Micaeli), obowiqzek (stuzba
zolnierska), honor. Poddaje sie¢ emocjom, staje sie coraz
bardziej porywczy, nieopanowany. Wida¢ to chocby w dru-
gim akcie, kiedy Carmen wscieka sie, ze José chce wrocic
na apel do swojego oddziatu. On nagle chwyta jq mocno,
brutalnie, cheqc pokazac, kto tu rzqdzi. Ona patrzy na
niego w strachu, ale i w oczekiwaniu tego, co sie stanie.
Jakby prowokowata los... To bardzo tadny element inter-
pretacji. Mocny. Prawdziwy.



Jeszcze trzeci akt. Juz w instrumentalnym wstepie (cie-
kawe wrazenie robi bliskie ujecie instrumentow) czuje-
my narastajqce napiecie. Szkotak przeniost akcje na po-
czqtek dyktatury generata Franco, czas konspiracji i Zy-
cia w ucisku. Ttum postaci w ciemnych kostiumach, z ka-
gankami w reku, schodzi z galerii po schodach, przecho-
dzi przez plac-ulice (wida¢ policyjne plakaty z podobi-
znami Carmen i Joségo z napisami ,, Vivo o muerto. El
premio”’) i staje z boku. Na galerii pojawia sie grupa
cyganow, wsrod nich glowni bohaterowie.

Jest potmrok, przestrzen skapana jest w mlecznych swia-
tlach i dymie. Stycha¢ karciany tercet (z tadnie brzmiqcy-
mi glosami Anity Maszczyk — Frasquity i Magdaleny Wil-
czynskiej-Gos — Mercedes), zakonczony przejmujqcym
spiewem Carmen. Walewska — w czarnym berecie, ciem-
nym plaszczu z czerwonym szalem (wreszcie dobrze ubra-
na) — umiejetnie stopniuje napiecie, jakby przeczuwajqc
tragiczny koniec.

Wechodzi Micaela (Malgorzata Dlugosz), ciggle w nie-
bieskim kostiumie (tak opisuje jq libretto juz w pierwszym
akcie), i w samotnosci spiewa swojq piesn. Dalej Esca-
millo (Rafal Songan), ktory przyznaje sie Josému, po co
przyszed! i kogo szuka, czym sciqga na siebie niebezpie-
czenstwo (w walce na noze Escamillo zawija swoj plaszcz
na reke niczym plachte na byka).

1 final (akt czwarty). Duzo tu akcji i ruchu, dziania sig,
niby chaotycznego, jak zonglerka pomararnczami, podno-
szenie wielkiej kuli czy zabawy z ogniem ulicznego arty-
sty, ale podsycajqcego napiecie. Wiele tu kolorow, dyna-
miki. Wszystko na miejscu, niezbedne, nieprzesadzone.

Wreszcie scena zabdjstwa Carmen. Ona na szczycie
schodow, na tle wsciekle czerwonej zastony, w czerwonej
sukni i czarnym woalu na glowie. José w czarnej skorze,
z nagim torsem i czerwonym paskiem. Ona gotowa, cze-
kajgca na Smieré, pragnqca jej, on nie umiejqcy jej zadac,
zebrzqcy o mitos¢, nudny. Az dziwne, ze Szkotakowi tak
bardzo nie udato sie wykrzesa¢ nic ze Stiffelia, skoro tu
tak ciekawie buduje napiecia (wykorzystujgc np. w scenie
walki bykow, z udziatem kuglarza na szczudlach z drucia-
nym rowerem-bykiem, swoje doswiadczenie w pracy w te-
atrze ulicznym). »

W gliwickiej Carmen narzeka¢ mozna jedynie na zbyt
Jednowymiarowe prowadzenie muzyki przez Tomasza Bier-
nackiego. Za mato tu odcieni, kolorow, dbalosci o detale.
Oczywiscie to, co sprzyja inscenizacji, nie koniecznie po-
maga muzyce. Ogromna przestrzen sprawia, ze orkiestra
stoi z boku, Spiewacy nie zawsze widzq dyrygenta, a to
odbija sie na rytmie muzyki i czesto jest przyczyng nierow-
nosci i nieczystego brzmienia. Ale nie narzekajmy juz. Spek-
takl ma interesujqcq dynamike, jest niezle filmowany i zmon-
towany. Carmen znaczy przeciez niebezpieczenstwo...
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