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Przeczucie
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Smiercl. Persona

Il Preludium a-moll op. 28 Fryderyka Chopina, opatrzone tytutem
Przeczucie smierci, stanowi punkt zageszczenia akcji scenicznej

w Sonacie jesiennej Grzegorza Wisniewskiego. Jest jednoczesnie
najparaziej trafng metaforg tego, co zdarza sie na scenie, a co

MOzZNa

W Rezyser zdecydowanie zrywa z rodzajowo-
Scig na rzecz metafory i typowo Bergmanow-
skiego namystu metafizycznego. Jego insceni-
zacja pozwala ujrzec temat podjety przez Berg-
mana w takim punkcie, w ktérym wszystko, co
widziane i styszane, rani ostro$cig formy, nio-
sgcej rownie okrutne znaczenia. Swoj scenariusz
Bergman postrzegal jako ,,filmowy sen”, i to,
co zdarza si¢ na scenie w spektaklu Wisniew-
skiego, definiowa¢ moznaréwniez wkategoriach
stylistyki koszmaru sennego, gdzie monstrual-
ne przerysowania stuza ujawnianiu gleboko
skrywanych uczug, falsyfikowanych latamiw je-
zyku. Tematem Sonaty jesiennej jest bowiem
uczuciowa dysfazja, zanik umiejetnosci wyra-
zania emocji w jezyku.

Wisniewski przejmuje od Bergmana ro-
dzinny uktad postaci, rozwazajac zarazem kwe-
sti¢ dotyczaca kosztow ponoszonych przez
artyste bezgranicznie oddanego sztuce, ale
lokuje go w przestrzeni pozbawionej realizmu.
Scenografia Mirka Kaczmarka tworzy rodzaj
kanciastego, zwezajacego sie tunelu, uformo-
wanego za pomocg drewnianych plyt, pokry-
wajacych rowniez podloge, ktorych materia
stwarza pozory ciepla, ale ich ostre ksztatty
i jasny kolor wprowadzaja wizualny niepokd;.
Tak skonstruowana przestrzen gry daje wra-
zenie pulapki, intensyfikowane dodatkowo
rezyserig swiatet, tworzacych na $cianach
i podlodze ostre, skosne kwadraty.
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W takiej aranzacji rozgrywa sie¢ spotkanie
Charlotty (Danuta Stenka) i Ewy (Zuzanna Sa-
porznikow). Charlotta, $wiatowej stawy pia-
nistka, po stracie swojego najblizszego przyja-
ciela odwiedza po latach corke - Zone prowin-
cjonalnego pastora, zmagajaca sie z zalobg po
tragicznie zmarlym dziecku. Doswiadczenie
Smierci zbliza je ponownie do siebie tylko po
to, by ujawnic ich ambiwalentng relacje uczu-
ciowa. Rodzinna drama ,,pigtego aktu”, stano-
wigca kondensacj¢ kumulowanego latami re-
sentymentu, rozgrywana jest przez aktorki na
zasadzie kontrapunktu. Rezyser pozwala im
glosi¢ swoje monologi wedlug niezaleznych
linii melodycznych, gdy emocje ulewaja si¢
potokiem stow, jak réwniez w schemacie mu-
zycznej fugi w scenach zderzenia, gdy stowa
wypowiadane s3 tylko po to, by ranic.

Jednak najwiecej dzieje si¢ w ciatach aktorek.
Posta¢ Charlotty w najpetniejszym stopniu eg-
zemplifikuje temat uczuciowej dysfazji, a feno-
menologiczne cialo aktorkii noszone przez nig
kostiumy dopelniajg obrazu cztowieka teatrali-
zujacego swoje istnienie. Charlotta, jako wybit-
na artystka, porzucita swojego me¢za i corki, by
catkowicie poswigcic si¢ sztuce, czym tez uspra-
wiedliwiala swojg uczuciowa ozigbtosc wobec
dzieci. Dreczona wyrzutami sumienia, dla swia-
ta przybierala spoleczng maske spetnionej ar-
tystki. Ta jungowska persona zostaje rozegra-

na na scenie znakami wizualnymi, gléwnie

D0strzegac jako ujawnianie procesu zamierania relaci
jednostki z drugim cztowiekiem i z samg soba.

kostiumem i makijazem. W swojej scenie eks-
pozycyjnej aktorka pojawia si¢ w skorzanej suk-
ni, w gotyckim makijazu i czarnej peruce. Sce-
niczne entrée przelamuje jednak nagtym, chlod-
no gfoszonym monologiem, bedacym relacja
ze smierci ukochanego przyjaciela. Splatajac
w tej scenie dynamiczny i silny wyglad aktorki
z monologiem wypowiadanym jakby z boku
samej siebie, bez lez czy gestow rozpaczy, re-
zyser ustanowif posta¢ Charlotty w przedziw-
nym dysonansie ciala aktorki i wypowiada-
nych przez nig stéw. Od tego tez momentu
stopniowo Charlotta bedzie uwalnia¢ sie od
swojej persony. Jej ostatnim akordem stanie
si¢ przepigkna czerwona suknia z dtugim tre-
nem, ktorg artystka zalozy do kolacji, i ktdrg
zrzuci jeszcze przed stolem. Dluga, spietrzona,
krwistoczerwona materia bedzie lezala na
scenie do korca, niczym obecna i gotowa do
zalozenia persona.

Wszystkie kolejne sceny Stenka bedzie roz-
grywac juz w halce i w bieliZnie, okutana kold-
rg. W tym kontekscie warto przywota¢ zupel-
nie niezwyklg, cho¢ wydaje si¢ prosta scene
zmywania makijazu. Aktorka usuwa go gwal-
townymi ruchami, tak jakby chciala zedrzed
z twarzy cos, co juz na stale do nie; przylgneto.
Scena jest tak intensywna, ze odbiera sie ja
niemal fizycznie, i twarz aktorki po tych zabie-
gach, zmeczona, podraznionai pobladta, w naj-
pelniejszy sposob oddaje stan samoudreczenia



Charlotty. Aktorka pozostanie z taka czysta,
nagg twarza do konca spektaklu. Najwazniejsza
dla zrozumienia Charlotty jest niezwykta sce-
na, w ktorej aktorka wydobywa z siebie trud-
ne do zrozumienia stowa. W ten sposob matka
przyjmuje cechy tozsamosciowe swojej drugiej
corki, Heleny, porzuconej przez nia w domu
opieki z powodu niepetnosprawnosci. Scena
utozsamienia si¢ Charlotty z corka, poprzez
zaburzong komunikacje werbalng, pozwala
ujawnic zasadniczy problem artystki, jakim
jest nieumiejetnosc okazywania uczué, w sto-
wieiw dotyku. W pierwszej wersji scenariusza
Bergman wspomina o uporczywej mysli, iz
w scenie konicowej ,,corka rodzi matke” i przez
kilka chwil pozostaja ,w calkowitej symbiozie”.
Owo symbiotyczne zespolenie z corka oznacza,
ze matka akceptuje istnienie trudnego i nie
zawsze komunikatywnego jezyka prawdy, mo-
g9Ccego ujawniac skrywane uczucia. Scena ta,
porzucona przez Bergmana, a wprowadzona
do spektaklu Wiéniewskiego i odegrana przez
Stenke w przejmujacy sposab, jest znakomitym
posunigciem rezyserskim.

Tymczasem usztywnione cialo Zuzanny Sa-
porznikow jako Ewy, zderzone kontrapunkto-
WO ze swoboda ruchow Stenki jako Charlotty,
Wyraza napiecie wynikajace z przemocy nieu-
stannego udawania. Rezyser wyraznie buduje
t¢ postac jako figure ofiary rodzicielskiego psy-
chicznegﬂ okrucienstwa, co ujawnia sie w sce-
nie snu Charlotty, gdy corka pochyla sie spo-
kojnie nad Spigca matka, by za chwile zdecy-
dowanym gestem, bez k rzyku, probowac ja
udusi¢. Albo w scenie gwaltownego zdarcia

obrusu ze stotu wraz z cala ttukaca sie zastawa.
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53 to gesty niezapowiadane, nagle i, paradok-

salnie, spokojne, Saporznikow wykonuje je
jak w transie. Persona Ewy w jej wykonaniu
jest chyba nawet bardziej przejmujaca — nosi
ja ona w pozie skrzywdzonego czlowieka nie-
zdolnego do milosci. Gdy mowi o doznanej
krzywdzie, wycofuje sie do drzwi bocznych
kulis, tylem do pozostajacej na scenie matki.
Chlod gry Saporznikow zostaje tu przelamany
wyszeptang prawda zawstydzonego dziecka
oskarzajgcego matke. Ten uwalniajacy gest po-
zwoli potem aktorce zagrac¢ swojg posta¢ w bar-
dziej gniewnych ruchach, cho¢ nadal w usztyw-
nionym ciele, dalekim od ,,rozpadajacego sie”
ciata Charlotty.

Rola Jana Englerta jako Wiktora, meza Ewy,
ma charakter poboczny. Wiktor jest cichym ob-
serwatorem i komentatorem sytuacji kryzysu
w relacji dwoch kobiet. Jednoczesnie, co rzad-
ko zauwazane, jest rowniez cicha ofiarg Char-
lotty i Ewy, dZwigajaca ciezar bycia niekocha-
nym. Miarg wielkosci aktora jest to, w jak przej-
mujacy sposob potrafi on zagrac¢ swoja cicha
tragedig. Powolne ruchy i spokojny ton swiadcza
0 jego wycofaniu z pola walki kobiet i nawet je-
dyny moment gniewu, gdy Wiktor staje w obro-
nie Ewy, Englert zaznaczyt ledwie spojrzeniem
1 twardym tonem wypowiadanych stow.

Temat uczuciowej dystazji artystki Wisniew-
ski umiejetnie rozpisuje na znaki wizualne.
Nadal jest to teatr stow, ale stow juz bez znacze-
nia, dlatego za centralny moment spektaklu
nalezy uznac scene, w ktorej Ewa gra dla matki
preludium Chopina. Wéwczas bladoniebies-
Kie Swiatlo pada na zmieniona twarz Charlot-

ty, dla ktorej jezyk muzyki jest jedynym, w kto-

rym potrafi ona wyrazac swoje uczucia. Wy-
daje sig, ze Charlotta wreszcie naprawde stucha
tego, co mowi do niej (za pomocg muzyki) cor-
ka. W wykonaniu Stenki Charlotta w tej scenie
staje si¢ emocjonalnie zupetnie naga - aktorka
odrzuca wszystkie pozy i gesty persony swojej
postaci, rysy jej twarzy tagodnieja i z nieobec-
nym wzrokiem wykonuje reka gest, jakby ttu-
maczyla sobie wszystkie styszane dzwigki na
tylko sobie znany jezyk.

W takim ujeciu persona artysty staje sie
najokrutniejszym wyborem jednostki, kto-
ra tylko w przestrzeni wyobrazni odnajduje
sposob komunikacji ze §wiatem, a w kon-
sekwencji porzuca ludzi i samg siebie dla
sztuki. Preludium a-moll Chopina jest naj-
bardziej adekwatng metafora takiego zycia
na krawedzi unicestwienia i nieustannego
przeczucia smierci, na co wskazuje Charlot-
ta: ,,To preludium nie wyraza marzen, to jest
skrywane cierpienie”. Totalne zanurzenie sie
w personie artysty nie pozwala byc czlowie-
kiem — emocjonalne kalectwo Charlotty
usmierca jej cztowieczenstwo i rani jej bliskich.
Najbardziej jednak niszczy ja sama, i Stenka
konsekwentnie tworzy swoja posta¢ w porzad-
ku stopniowego ,,blakniecia”, zrzucania kos-
tiumu i makijazu, zaniechania zdecydowanych
gestow pewnosci na rzecz obronnych gestow
skulonego na podtodze ciala i urywanych fraz,
az do zupelnego zamilknigcia w finale zgod-
nie z wczesniej sformutowang autorefleksja:
»A moze niektorzy ludzie w ogdle nie zyja tyl-
Ko... poprostu... sa? Tak naprawde w srodku
czuje si¢, jakbym sie nie urodzita. Nie ma

mnie. Nie istnieje”. W




