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LUPA. Krystian Lupa. Artysta. Wizjoner

Biore Kurtke

Jak to sie stato, ze zespoty znow wystepuja przeciwko swym liderom
a liderzy stajg sie w ich oczach przemocowcami? Upominajac sie
0 Szacunek dla siebie, nie tyle zadaja pytanie, czy artyscie wolno

wiecej, ile twardo mowig, ze nie.

W Juz okladka tej ksigzki to woda na mtyn sanacyjnej rownosciowej
fali, ktora podmywa hierarchiczne zycie teatralne w Polsce, wzmozone;
szwajcarskim trzgsieniem ziemi. Przypomnijmy: dyrekcja La Comédie
de Geneve odwotala 2 czerwca na ostatnim etapie préb premiere Les
Emigrants (wedtug powiesci W.G. Sebalda Wyjechali). Przyczyna byl
narastajgcy konflikt kilku oséb z ekipy technicznej z rezyserem i jego
polskg ekipa (cho¢ tak naprawde w doniesieniach prasowych padalo
tylko nazwisko Piotra Skiby), ktéry przerodzit si¢ w strajk solidarno-
sciowy (aktorzy w nim nie uczestniczyli). Chodzilo o standardy pracy,
w skrocie mowigc: wykonawcy vs artysci - w domysle ci pierwsi stawiaja
granice, drudzy je naruszaja. Dyrekcja teatru opowiedziala sie za pro-
testujacymi, tracgc tysiace frankow i dzielo, rozumiane jako Zrodlo
przysztych zarobkéw dla wszystkich w nie zaangazowanych i jako oferta
dla publicznosci, czyli de facto kwestionujac cel istnienia instytucii.
Natacha Koutchoumov i Denis Maillefer mogli sobie na to pozwoli¢,
wlaénie koriczyla si¢ im kadencja, zespét w poczuciu zapewnionego
komfortu pracy zostawiali samemu sobie, a swym nastepcom skutki
mi¢dzynarodowej afery (spektakl wspotprodukowaly festiwal w Awi-
nionie, paryski Odeon i mediolanskie Triennale).

Wro¢my do okladki. Bohater jest na niej prezentowany po trzykroé:
wersalikami w tytule LUPA, w podtytule matymi literami Krystian
Lupaizdjeciem - zblizeniem skupionej twarzy i gestem, ktéry sugeruje
Proces myslenia. I zeby nie bylo watpliwosci, dalszy ciag podtytutu
nazywa go — Artysta. Wizjoner. Sformutowania to niemodne, mozna
Jewykpi¢, a uzycie nazwiska uznaé za generowanie chwytliwego znaku
towarowego - dobre graficznie, bo krétkie, do przeczytania przez
cudzoziemcéw; gamie bieli, czerni i szarosci projektu, z odrobing przy-

548zonej czerwieni, niewiele mozna zarzucic.
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Czytajac ksigzke wydang przez Teatr Powszechny w Lodzi i Miedzy-
narodowy Festiwal Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych, mozna i$¢
dalej tropem szyderstwa. Teksty w niej zawarte dyrektor Ewa Pilawska
nazywa we wstepie esejami, szybko zorientujemy si¢ jednak, Ze maja one
rozny cigzar i gatunek. Ale mozna tez uznac ten blisko czterystustroni-
cowy tom za element konsekwentnie prowadzonej przez nig polityki.
Skoro regularnie od drugiego festiwalu (czyli od 2004 roku, wczeéniej
mial on osiem wydan ,,Przyjemnych”, pod ktére to miano spektakle
Lupy trudno podciagnac) zapraszala artyste, a w 2022 roku wraz z Teatrem
Powszechnym w Warszawie wyprodukowata Imagine, ktérego prapre-
miera swiatowa (jak krzyczat plakat - z tym samym portretem Lupy
co na ksigzce) inaugurowata dwudziesta 6sma edycje t6dzkiego
festiwalu; skoro jej elementem uczynita konferencje ,,Krystian Lupa.
Artysta. Wizjoner” - to nic dziwnego, ze plon i oprawe plastyczna tych
wydarzen przeniosta na publikacje i puscita w miedzynarodowy obieg
(wszystkie teksty zostaly przettumaczone na angielski).

Teatralnej Lodzi brakuje splendoru, Ewa Pilawska od lat o niego
zabiega, choc¢ repertuar Powszechnego na co dzien adresowany jest
do zupelnie innej publicznoéci. Lupa jest tu traktowany wiasnie jako
»artysta” i ,wizjoner”. Niemniej pozostaje wrazenie czego$ na wyrost.
Krystian Lupa dobrze si¢ czuje w sytuacjach, gdy jako lider ciggnie grupe
lub miejsce w gore - przyznaje si¢ do pigmalionistwa, ,jestem wodzem
albo zerem”. Wzniostymi etykietkami na swéj temat nie szermuje, cho¢
pozwala innym je generowac i uzywac. Jakby sie sobie przygladal, testowat,
probowal na czyms przylapad, nie krygujac sie, nie wytwarzajac aury
skromnosci. To gra na ostrzu noza, gotowiec dla tych, ktorzy chca ob-
Smiac ,mistrza” czy przedstawic go jako ,,przemocowca”. Prawdziwym
jechaniem ,,po bandzie” (po sobie) jest film Sprébujmy skoczyé do studni

czytaj dalej ’
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(2020) Piotra Stasika i Doroty Wardeszkiewicz z prob Procesu (2015).
Lupa zgodzil si¢ bez cenzurowania na zobiektywizowanie swojego
wizerunku w sposob odzierajacy go z mitu mistrza otoczonego przez
wyznawcow, pokazal siebie w znoju i pocie, a nawet bez spodni, w opresji
wobec siebie i innych. Grzegorz Niziolek pisze w omawianej tu ksigzce
0 ,imperatywie bezwstydu”, strategii tworczej ukrytej w teatrze Lupy, ale
mozna chyba rozszerzy¢ uzycie tego sformulowania na jego obecnos¢
publiczng. To nie on niczym Bond przedstawia si¢: ,,Lupa. Krystian
Lupa”; to geba przyprawiana mu przez innych, przewaznie tych, ktérzy
chca ogrzac si¢ w jego blasku.

Konferencja odbyta si¢ rok przed katastrofa genewska, ktéra wyja-
skrawila napigcia wokot Lupy na polskim gruncie. Toczyta sie wiec
przede wszystkim wobec jej bohatera i ,,Swiatowej prapremiery”, trudnie;
w takiej sytuacji bylo o krytyczny stosunek panelistéw do tematu.
Ale w podobne;j sesyjnej sytuacji (,,Krystian Lupa - artysta i pedagog”,
Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie, 2018) Monika Kwasniewska
przedstawita analize pracy nad Factory 2, ostatnig jak dotad premiera
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rezysera w Starym Teatrze (2008). Potrzeba bylo dekady i demokra-
tyzujacej fali w zyciu teatralnym, by wrdcié¢ do obrostego legenda
rocznego procesu prob i poddac go krytycznemu ogladowi (celnemu),
wskazac na manipulacje, ale i marginesy wolnosci aktoréw. Z autorka,
araczej zrecepcja jej ustalen, polemizowal w Lodzi Grzegorz Niziotek.
[ to najciekawsza czesc ksigzki.

Swoj wywdd zaczyna pytaniem, ktérym — mozna uzna¢ — chcial spusci¢
nieco powietrza z detego szyldu spotkania: ,,Czy Krystian Lupa jest
mistrzem?”. | odpowiada nie mniej prowokacyjnie: ,, Powiedziatbym raczej,
ze nieustannie obawia si¢ tego, iz staje si¢ nim, a moze nawet, co gorsza,
ze juz si¢ nim stal”. Zaraz zwraca uwage, ze temat wladzy jednostki
nad drugim czlowiekiem lub grupg ludzi jest obecny w teatrze Lupy od jego
poczatkow. I ze czgsto kojarzony jest przez rezysera z procesem tworczym.,
Przytaczajac jego wypowiedzi, wykazuje, Ze nie chodzi o megalomanski
autotematyzm, ale o subwersywny krytycyzm, ktory ostabia Lupe
jako kreatora tego Swiata, a wzmacnia status ,,narzedzi”, ktorymi operuje.
Witkacy powiedziat ,,niepodleglosc trojkatow”, Niziotek nazywa to
dzialanie otwarciem na ,,opdr realnego”. Zwraca uwage sanacjoni-
stom, ze Lupa wyprzedzil ich w krytyce samego siebie — w swoim teatrze.
Nieetyczne wigc jest niezauwazanie etycznego aspektu jego estetyki.

Ataki na Lup¢ mozna czytaé jako kolejny przejaw ,,powrotu solidar-
nosci” w zyciu instytucji artystycznych w Polsce. Pamietamy, ze w czasach
pierwszego karnawalu ,,Solidarnosci” zespoly usunely kilku dyrektorow
(stusznie), ale generowaly takze groteskowe postulaty, na przyklad -
kazdemu aktorowi nalezy si¢ gldwna rola; albo — na prébach rezyser
musi doktadnie wiedzie¢, o co mu chodzi, a generalne najlepiej ograniczy¢
do jednej (proby wliczajg si¢ w pensje, a kazdy spektakl jest rozliczany
oddzielnie w ramach norm). Aspekty artystyczne mieszaty sie z godno-
$ciowymi i ekonomicznymi. Co, kiedy, dlaczego, jak to sie stalo, ze zespoty
znow wystepuja przeciwko swym liderom, a liderzy stajg si¢ w ich oczach
przemocowcami? Upominajac si¢ o szacunek dla siebie, nie tyle zadaja
pytanie, czy artyscie wolno wigcej, ile twardo mowig, ze nie. To kwestia
w duzej mierze pokoleniowa, jak pokazujg glosy solidarnosci z buntow-
nikami z Genewy, ale wciaz takze ponadgeneracyjnych gustow i ocze-
kiwan wobec sztuki. Sanacja tez moze by¢ przemoca, wiadomo, granica
jest cienka. Grzegorz Niziotek w konkluzji wywodu wskazuje na te
stabo$¢ rownosciowej rewolucji, taczy jg ze ,,stabilizowaniem sie neoli-
beralnego etosu w zyciu spolecznym, w ktérym pewne zaangazowania
0 potencjale transgresyjnym, nieobjete instytucjonalng regulacja,
wyzwalajg poczucie zagrozenia”.

Inne konferencyjne wypowiedzi sa mniej lub bardziej przyczynkarskie,
niekoniecznie w pejoratywnym tego stowa rozumieniu. Ogarniecie
dzialan osiemdziesigcioletniego tworcy, wnikniecie w horyzonty jego
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myslenia, to niemal mission impossible. Nie brakuje uniesien: o Mistrzu
1 Artyscie od wielkiej litery pisza Jacek Wakar i Jan Boncza-Szabtowski,
o profecie Tomasz Domagala. Najciekawiej wypada zblizenie Lupy
filmowca (Lukasz Maciejewski) i refleksje wywiedzione z obserwowania
prob i uczestniczenia w produkcji premier Teatru Powszechnego
w Warszawie (Pawel Sztarbowski). Teksty o czasach krakowskich,
wroctawskich i warszawskich raczej przemielajg to, co juz wiadomo,
podtrzymuja mity, pobrzmiewajg sentymentem do czaséw wlasnej
mtiodosci, w nieuprawniony sposob przenosza swoje tezy na podmiot
zbiorowy (Lukasz Drewniak: ,,Czulismy wszyscy”; Jacek Wakar: ,,[...]
na jego wroctawskie przedstawienia czekalismy najbardziej, najwiecej
sobie po nich obiecujac”, Immanuel Kant ,,uzmystowil nam istnienie
innego Lupy, co do tej pory jako$ wiedzielismy, ale jednak bardziej
przeczuwalismy”). Krytycy uzywajac retorycznych chwytéw zamiast
argumentow, chocby w postaci cytatéw z Lupy, z tatwoscig przypisuja
mu swoje mysli (Lukasz Drewniak: ,,Krakow przestal mu wystarczaé.
Lupa dusit si¢ w miescie, dusit si¢ na scenie Kameralnej, w miedzy-
ludzkich konstelacjach. [...] szukat dla siebie innego repertuaru”; Lupa
- »haprawdg¢ woli”; ,Niczego nie widzial i zarazem widzial wszystko” -
o chodzeniu bohatera wywodu ulicami Krakowa). Znéw, to rozproszone
w cytatach uwagi Lupy na swoj temat brzmig najtrzezwie;.

W ksigzce pojawia si¢ tez material spoza konferencji. Nie jest
wyttumaczone dlaczego. Na koricu czytamy dtugg rozmowe, ktdra
przeprowadzit dla ,Notatnika Teatralnego” Lukasz Maciejewski:
Migdzy kryzysami, rok 2009, a wigc po Factory 2, tuz przed Persong.
Marilyn w stotecznym Teatrze Dramatycznym, miedzy stematyzowa-
niem bycia guru a byciem ofiarg sztuki. Krystian Lupa méwi: ,,Jestem
artysta w kryzysie. W uporczywym permanentnym kryzysie. |[...]
Nieszczesciem jest postrzeganie kryzysu wylacznie w kategoriach
" pejoratywnych”, wskazujac tworczg sile kryzysu. To sa konkretne
| sytuacje w jego zyciu (wyrzucenie z todzkiej Filméwki i dwuletnie
osobowosciowe tapnigcie tym wywotane), ale i mechanizm traktowania
siebie jako narzedzia (jednego z wielu) w procesie twérczym. ,,Na prze-
strzeni wielu lat udalo mi si¢ zbudowac pewng skomplikowana kon-
strukcje, ktorg nazywam, »M6j aktywny dialog z tym, co sie wydarzyx«
albo »Moje dziwienie si¢ $wiatu«”. Lupa obraza, ale nie obraza sie.
Krzyczy na probach: ,,Spierdoliliscie!”, ale i pyta sam siebie, cztonka
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zbiorowosci: ,,Co spierdolilismy?”. Zaktada kurtke, wylatuje z teatru
| wraca do domu - jak opisuje swoje reakcje w sytuacji niezadowolenia
z proby czy przebiegu spektaklu. Ale co to oznacza ,,do domu”?

Przy takim podejsciu do twérczosci nie ma przeciez dla niego azylu.
W innym filmie (Prorok w teatrze, 2004, dokumentujacym prace nad
Zaratustrg) thumaczy sam siebie: ,,[...] to ci$nienie twércy, to jest jakis
wampir, to nie jest tak, ze ja sobie tak postanawiam, tylko co$ we mnie
siedzi takiego, co mi kaze w ten spos6b zy¢, nie pozwala mi i$¢ na plaze,
tylko lez¢ kloda jak chory cztowiek przez caty dzien w letargu, po to,
zeby wieczorem p6jsc na spektakl”. Wymaganie podobnego zaangazo-
wania od wspotpracownikéw moze by¢ przemocs. Stara sie ich wspiera¢
wwytwarzaniu ,zyjjcej rzeczywistosci” na scenie i kontrolowaé, by nie
»ilustrowali wymarlych rytualéw”, siedzi na przedstawieniach i w nich
na swoj sposob uczestniczy. Dla jednych to jest totalitaryzm, dla niego
generowanie prawdy, sens uprawiania teatru. Rozumiem, ze owo ,,do
domu” to danie sobie czasu na przerobienie kryzysu w warto$¢, narze-
dzie pracy. Na tej zasadzie wydarzenia w Genewie i ich rezonans w Polsce
zapewne znajdg swoj wyraz w teatrze Lupy. Wlasnie zaczal proby we
wroctawskim Teatrze Polskim w Podziemiu (polska prapremiera Elz-
biety Il Thomasa Bernharda na przelomie listopada i grudnia 2023),
od 13 stycznia do 4 lutego 2024 bedg trwaly pokazy Les Emigrants
w Odeonie. To znamienne przemieszanie miejsc, dos¢ demokratyczne
i stale w strategii Lupy. W zadnym nie wystepuje w garniturze czy
pod muchg, zawsze na luzno, z czarng skérzana kurtka anarchisty
w zanadrzu.

Ksigzka podrzuca tematy do przerobienia. Grzegorz Niziolek wskazuje
genezg etosu teatru Krystiana Lupy w inspiracjach kontrkulturowych
I queerowych z przelomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.
Do podjecia wcigz jest przemiana jego scenografii, ktéra dokonala sie
za sprawg uzycia multimediéw. Lupa rzuca uwage: ,,Jestem Slazakiem.
Mam w sobie to pogranicze, element niemieckiej mentalnosci, ktéra
bardzo dziwnie w Slgzakach tkwi - jako co$ niekoniecznie chlubnego,
by¢ moze rodzaj przeklenstwa, ulomnoséci czy kalectwa. Ale czasami
jestesmy z tego dumni”. To tez niezbadana perspektywa jego twérczo-
Sci (na marginesie pytanie do Waldemara Wasztyla, czy nadal pisze
biografi¢ rezysera?). Krystian Lupa jest Zrédlem nie do wyczerpania.
To deprymujgce, ale nie powinno rodzi¢ agresji, checi zatrucia. M



