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,Potrzebujemy czego$s wiecej niz spektakl teatralny. Potrzebujemy symbolu” -
przekonuje Manuel Gonzales, nie kryjac napiecia, ale tez towarzyszacej mu nadziei.
Mowi do osdb, z ktorymi przez cztery tygodnie przygotowywal inscenizacje Biesow.
Wszyscy oni planowali stworzenie przedstawienia zdolnego ukazac skale niegodziwosci
dokonywanych przez ludzi rezimu generala Franco, na poczatku lat siedemdziesiatych
nadal sprawujgcego w Hiszpanii dyktatorskie rzady. Stowa Manuela, wybrzmiewajgce
dzisiaj w przedstawieniu Los Endemoniados/Biesy zrealizowanym na scenie Teatru im.
Jana Kochanowskiego, wydajg sie¢ przewrotnym manifestem jego rezysera, Marcina
Wierzchowskiego. Opolski spektakl opowiada o osobach, ktdre nie godzg sie na zastang
rzeczywistos¢. Méwi o gniewie inicjujacym kazdg rewolucje i o wierze w sens ofiary,
ktora ma rzekomo moc zmieniania $wiata. Cho¢ sens zacytowanej wypowiedzi mozna
odnosi¢ do nadziei pokladanych w samym teatrze, Wierzchowski ukazuje raczej ludzi,
ktorych zgubilo zwatpienie w sztuke. Jak Manuel lekcewazg oni jej performatywny
potencjal, pozwalajgcy — zwykle nie natychmiast i nie bezposrednio — wplywac na
swiadomos¢ spoteczng i tak prowokowad realne zmiany. Czy potrafimy jeszcze w to

wierzy¢? Czy sam w to wierzy?

Gonzales chce konkretu, uderzenia, szoku. Jest zdeterminowany i gotow do dzialania,
nawet jesli wymaga ono poniesienia najwyzszych kosztow. Kreowany przez Artura
Paczesnego bohater przypomina Kiryllowa z powiesci Fiodora Dostojewskiego. To
powinowactwo pozwala rozpoznac jego radykalizm jako sklonnos¢ do autodestrukc;ji.
Zapowiadajac swoj spektakl, Wierzchowski twierdzil, ze zainspirowala go historia
teatru, w ktorym podczas premiery Biesow wybucht pozar, doprowadzajgc do smierci
wszystkich widzéw oraz wigkszosci aktorow 1 aktorek. Dzisiaj trudno znalezd
potwierdzenie informacji podawanych przez rezysera, a wydarzenie, jesli rzeczywiscie
mialo miejsce, rozmylo sie¢ w mroku niepamiegci. Zapomniana tragedia nie ma zadnego
znaczenia. Niepamietana ofiara jest bezowocna i jalowa. Los Endemoniados/Biesy to
znakomicie zrealizowany, przyciggajacy uwage widzow — a rownoczesnie utrzymujacy
pewien dystans wobec ich spojrzenia — spektakl, bedacy gloryfikacja zycia i pochwalg
teatru. MOwi o nadziei, ktorej nie moze mie¢ wigkszos¢ bohaterek 1 bohaterow
dokonanych, klasycznych tragedii, ale ktora nadal towarzyszy¢ moze ich widzom.
Opowiada o determinacji, Slepej bezkompromisowosci 1 szaleiczym — zbyt czesto
gloryfikowanym jako chwalebne badZz romantyczne — poswieceniu jakiejs idei. Ten
spektakl jest rowniez pochwalg wielkiej literatury, ktora, niezaleznie od tego, w jakim
miejscu 1 czasie powstala, pozwala na odkrywanie albo przypominanie sobie

uniwersalnych prawd. A takze — ponadczasowych klamstw.

Marcin Wierzchowski czyta Biesy Fiodora Dostojewskiego, odnajdujgc w nich
rewolucyjng idee niezgody na rzeczywistos¢, ktora zdolna jest jednoczy¢ przerdznych
ludzi niezaleznie od ich odmiennych osobowosci i temperamentdow. Rezyser fgczy swiat
powiesci z realiami zycia antyfaszystowskich konspiratoréw w Hiszpanii lat
siedemdziesigtych, kazdego aktora i kazdg aktorke identyfikujgc z dwojgiem postaci
(grana przez Judyte Paradziniskg Maria Graciela Gonzalez to réwnoczesnie Warwara
Pietrowna Stawrogin, a Carlos Arana Jakuba Klimaszewskiego — Piotr Stiepanowicz
Wierchowienski). W adaptacji dramaturgicznej, stworzonej przez Wierzchowskiego we
wspolpracy z Danielem Soltysiniskim, najwazniejszym elementem prozatorskiego
pierwowzoru pozostaly charaktery poszczegdlnych postaci literackich. Osoby, w
ktorych sposobie bycia, slowach 1 wzajemnych relacjach udaje sie rozpoznacd
podobienistwa do Stawrogina, Ariny Prochorownej Wirginskiej oraz innych bohateréw 1
bohaterek prozy Dostojewskiego, jednoczy niechec¢ do dyktatury. Réznie widzg jednak
role, ktére moga odegra¢ — samodzielnie i jako grupa — niesieni potrzeba dzialania w
sprzeciwie wobec rezimu. Czes¢ z nich dopuszcza stosowanie przemocy, czesc
zdecydowanie si¢ jej przeciwstawia. Niektorzy gotowi sg jawnie wystepowac przeciwko
wiadzy, inni woleliby pozostawac¢ w ukryciu, unikajgc dzieki temu niebezpieczenstwa
zdemaskowania 1 potencjalnych represji. Przedstawienie, nad ktérym pracujg, ma stac
sie okazja do zamanifestowania niezgody wobec faszystowskiej wtadzy. Przyktad
Manuela pokazuje jednak, ze nie wszystkim zalezy tylko na teatrze. Niektdérzy chca

czegos wiece].

Sceniczna prezentacja ujeta jest w ramy wspomnienia, rekonstruujacego kolejne etapy
przygotowan metateatralnego spektaklu, ktorym towarzyszy radykalizacja czesci
biorgcych w nich udziatl artystow. Rame te tworzy wypowiedz Veroniki Rodriguez
Hernando — jedynej czlonkini grupy, ktéra dziwnym zbiegiem okolicznosci ocalala z
pozaru. Grajaca jg Joanna Osyda zwraca sie¢ wprost do publicznosci, zaznaczajac, ze
umarfa w roku 2015. Pochodzacy =z zaswiatow glos, ktéry zawsze niesie
niebezpieczenstwo sentymentalizmu, przedstawia corke, Elene Rodrigues. Ukazana w
projekcji filmowej kobieta opowiada o matce i tajemnicy zwigzanej z jej przeszloscig
oraz o0 ojcu, ktdrego nigdy nie poznala. Dokumentalny charakter tej sceny
uprawdopodabnia dalszg prezentacje, wciggajac widzow w gre pomiedzy rekonstrukejg
a fikcjg. Veronica przedstawia bohaterdw scenicznej opowiesci, a jej stowa wskrzeszajg
martwe, lezace na scenie postaci. Od teraz i do nich naleze¢ bedzie przebieg 1
prezentacja akcji. Wierzchowski sygnalizuje, ze jego spektakl to cos wiecej niz adaptacje
powiesci, wymyslone sceny czy fantastyczne narracje. Ten teatr to przestrzen
wymykajaca sie poza czas. W niej — z resztek pamieci, niepewnych wspomnien, marzen,
lekow, strzepkdw opowiesci — przywracany jest miniony swiat 1 idee inspirujgce jego
mieszkancow. Tu umarli powracaja do zycia i zyj3, przez czas trwania przedstawienia,
jego pelnig. Ten teatr to co$ wiecej niz widowisko sceniczne — to rekonstrukcja tragedii,
ktorej powtdrzenie uchyla drzwi dla alternatywnego przebiegu zdarzen. To teatr, ktory

zostawia nadzieje.

Opolskie przedstawienie lgczy odmienne plaszczyzny narracji. Specyficzna metoda
rezyserskiej pracy Marcina Wierzchowskiego prowadzi tez do stopienia podwojonych
postaci scenicznych oraz osobowosci kreujacych je aktorek 1 aktorow w jednorodnych
teatralnych bytach. Podczas intensywnych préb z zespotem: z improwizacji, prywatnych
doswiadczen, ¢wiczen, rozmow, a takze wielu innych inspiracji, a czasem nawet z
przypadku, stworzeni zostali bohaterowie 1 bohaterki przedstawienia, ktérych stowa 1
dzialania wynikajg z prozy Dostojewskiego oraz postaw hiszpanskich rewolucjonistow.
W rezultacie calemu zespotowi udalo sie wypracowad efektywny i efektowny sposdb
kreacji postaci. Jego fenomen wymyka sie opisowi i trudno wyjasnié go w paru slowach.
Wykonawcy utrzymujg dystans widzéw wobec kreowanych przez siebie rdl, cho¢ nie
tematyzujg ich, co dosc czeste we wspolczesnym teatrze. Pomimo wrazenia przenikania
odmiennych poziomdw teatralnych bytéw, Los Endemoniados/Biesy nie sg teatrem iluz;ji.
Wierzchowskiemu udalo sie cos, co nieczesto zdarza sie¢ w polskim teatrze — jego
spektakl, pozbawiony deklaratywnych etykiet i manifestowanej obcosci, oscyluje na
pograniczu teatru dramatycznego i postdramatycznego performansu. Zastosowana
metoda przypomina prace teatralng Milo Raua — rezysera, dyrektora gandawskiego
NTGent, tworcy Miedzynarodowego Instytutu Politycznego Morderstwa. Procz troski o
jakos¢ aktorskich kreacji, obu rezyseréw lgczy takze poglebiona refleksja nad
znaczeniem sztuki we wspolczesnym swiecie. Obaj prowokuja do postawienia pytania,

czy teatr moze by¢ czyms$ wiecej niz ,,tylko” teatrem.

Poczagtkowo spektakl Los Endemoniados/Biesy sprawia wrazenie dos¢ skromnego
przedsiewziecia inscenizacyjnego. Przez wiekszg czes¢ jego trwania dominujgcym
elementem scenografii Anny Marii Karczmarskiej jest zelazna kurtyna. Jej ekspozycja w
kontekscie pozaru w teatrze znakomicie dopelnia 1 kontrapunktuje temat spektaklu.
Kiedy kurtyna zostaje podniesiona, zaskoczeni widzowie zapraszani s w przestrzen
pomiedzy swiatami: wlasnym, Biesow 1 demondw hiszpanskiej rewolucji. Najciekawsze
efekty pojawiajg sie jednak nie na poziomie wizualnym, a dramaturgicznym. Codzienne
dialogi postaci — Juana Pabla, Carlosa, Jorge Luisa, Marii, Inez czy Niny — wzbogacane
zostajg nawigzaniami do konkretnych scen z Dostojewskiego (dynamiczna scena
pojedynku, w ktdrej grany przez Konrada Wosika Juan Pablo Guerrero, jak Stawrogin,
wystawia si¢ na $§mier¢). W kulminacyjnym momencie swiatlo i muzyka wprowadzajg
efekt onirycznosci, a swiat literacki, doskonale spdjny z teatralnym, przejmuje pelnie

kontroli nad prezentowanymi zdarzeniami.

Spektakl Wierzchowskiego stawia pytania o znaczenie sztuki 1 rewolucji. Proponujac
refleksje na temat biernosci wobec represyjnej wtadzy i potrzeby buntu przeciwko niej,
rozwija subtelne analogie pomiedzy dzisiejszg Polska, Hiszpanig lat siedemdziesiatych
XX wieku i1 Rosjg konca wieku XIX. Los Endemoniados/Biesy to przedstawienie
intrygujace, $wietne pod wzgledem dramaturgicznym 1 spojne na kazdym poziomie
prezentacji. Jest w nim wszystko, czego oczekuje od wielkiego teatru, ktérego widzem
moze by¢ kazdy, niezaleznie od kulturowych kompetencji. Opolski spektakl

przypomina, ze otaczajgce nas demony moga zbudzi¢ sie w kazdej chwili.
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