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Artysta wspotczesny ugina sie pod ciezarem obowigzkow. Musi
troszczyc sie o planetg, stawiac diagnozy, wieszczyé przysztose,
budzic sumienia, przewietrza¢ umysty. Koncert Galowy wienczacy

tegoroczng edycje Przegladu Piosenki

Aktorskiej to dowod na to

ze warto czasem odtozyc na bok szczytne powinnosci

M Jakby na przekér ponurym czasom, festi-
walowy final zagrany na deskach Teatru Pol-
skiego we Wroctawiu byl radosna afirmacja
zycia, mitosci i nieskrepowanej energii two-
rzenia. Tytul Gali - Witamy w swigtyni sztuki,
stuchajcie, a bedzie wam dane - zapowiadal
powrot do rytualnych Zrédet teatru, kiedy ta-
niec, muzyka i stowo stanowily jeszcze niepo-
dzielng calos¢. Temat spektaklu jest jednak jak
najbardziej wspolczesny: Martyna Majewska
zastanawia sie, czy sztuka, ktorg nazywa ,,sz4-
st najwigkszg religia §wiata”, moze zastapic
wyparte z naszego zycia sacrum. Mysl oczy-
wiscie nie jest nowa. Witkacy prorokowal, ze
w zbydleconym $wiecie przyszloéci to wlaénie
sztuka stanie sie rezerwatém zanikajacych
uczuc metafizycznych. Artaud szukat drég po-
wrotu do pierwotnej $wiadomosci magicznej
w teatrze. Wiara w to, Ze na gruncie praktyki
scenicznej mozna ustanowic rytual, ktéry
odnowi kondycje duchowg cztowieka, inspi-
rowatla potem jeszcze kilka pokolen twdrcéw.
»Swigtynia sztuki” Majewskiej jest jednak
na wskros $wiecka i nowoczesna. Jesli w jej
spektaklu tkwi regenerujaca moc, to trzeba
jej szukac w energii wspdlnej zabawy. Gala to
przeciez modelowy przyktad $wieta celebro-
wanego cyklicznie, raz do roku. Rezyserka
wplotta w swdj spektakl dyskretne przypisy
odsylajace do antropologii teatru, ze szczegdl-
nym wskazaniem jego dionizyjskich zrédet.
Jej koncert to muzyczna medytacja o sztuce
jako szczegdlnej formie doswiadczania zycia
przez rzucone w kosmos ludzkie ciato.
Przestrzen swigtyni rozpina si¢ pomiedzy
wnegtrzem Zywego organizmu, z przepom-
powujacym krew sercem, i blekitem niebios,
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ktérych gtéwny lokator pozostaje dreczaca za-
gadkg. Moze jest, a moze go nie ma. Czlowiek,
targany wieczng niepewnoscia, jest istotg kru-
chg, Zyjaca w poczuciu nieuchronnosci kresu.
Na szczescie w sukurs przychodzi mu sztuka:
to ona tagodzi bél istnienia, oswaja lek przed
Smiercig, pomaga znalez¢ w zyciu jaki$ sens.
Spektakl Majewskiej przypomina o jej tera-
peutycznych funkcjach, kataloguje jej mito-
logie, ztudzenia, nie pomijajac klesk, bo szal
tworzenia nierzadko dziala w parze z genem
destrukgji. Kreéli przy tym dowcipng typo-
logig artystowskich péz - od przepojonego
pycha narcyza po metafizycznego wojownika
rzucajgcego wyzwanie boskiej potedze.

w wykonaniu Macieja Musiatowskiego, z ktd-
rego wylania si¢ obraz zaslubin dwoch kobiet,
ilustrowany przebojem Zenka Martyniuka Prag-
nienie mitosci. Calo$¢ wienczy taniec w eksta-
tycznych rytmach zydowskiej piesni na §wieto
Sukkot Im Hashem Lo Yivneh Bayis. W takim
sgsiedztwie grafomanskie frazy discopolowej
piosenki zdajg si¢ $wieci¢ blaskiem co naj-
mniej kamieni pétszlachetnych! Trudno o lep-
szy przyklad alchemicznej mocy sztuki.
Rzecz jednak rozpoczyna sie pigkng mantra
Adi Shakti, stawigcg dar tworzenia. To wia-
Sciwos¢ boska i zarazem kobieca, jej zZrédtem
jest bowiem przenikajgca wszech§wiat energia
macierzynstwa. W misterium wyczarowanym

Spektakl Majewskiej jest na wskros swiecki

I nowoczesny. Jesli tkwi w nim regenerujaca moc,
to trzeba jej szukac w energii wspélnej zabawy.
Gala to przeciez modelowy przyktad swieta
celebrowanegqo cyklicznie, raz do roku.

Przedstawienie utkane jest z przeréznej ma-
terii. Archaiczne rytualy splatajg sie tu z ryt-
mami wspolczesnosci, cytaty ze sztuki wyso-
kiej zikonami popkultury, formy symboliczne
z cyfrowg dostownoscig. Frapuje przy tym
kompozycja scenariusza, taczaca piosenki
w sytuacyjne i tematyczne konstelacje, przy
czym skojarzenia utworéw bywaja zaskaku-
jace. Przykladem choéby sekwencja, ktérej
glownym motywem jest mitoéé. Otwiera ja
Gaj Agnieszki Osieckiej i Marka Grechuty

przez Majewsky figura Artysty-Demiurga
zyskuje zeniskg alternatywe. Kobieca filozofia
tworczosci jest inna niz meska: nie dazy do
powtérzenia boskiego gestu stwarzania $wiata
ex nihilo, lecz celebruje piekno istnienia. Uczy,
jak najpelniej przezy¢ to, co jest. Takie prze-
slanie niesie zaczerpnieta z indyjskiej prak-
tyki duchowej kundalini mantra Adi Shakti,
modlitwa matek i twérczyn, ktérg wykonuje
Ewa Szlempo-Kruszyniska. Jej piesti nie ma
poczatku ani konca. Rozbrzmiewa, gdy sala



zapelnia si¢ widzami, i trwa, gdy publicznos¢
opuszcza teatr.

Podczas wokalizy scena, okadzana dymem
z bialej szatwii, stopniowo zapelnia sie ludZzmi.
Rezyserka i sprawujgcy kierownictwo mu-
zyczne nad caloscia jej brat, Dawid Majewski,
powolali na uzytek tego projektu potezny
aparat wykonawczy, w sklad ktdrego, oprécz
solistow, weszli muzycy, Akademicki Chér Po-
litechniki Wroctawskiej, studenci Akademii
Sztuk Teatralnych i Studium Musicalowego
Capitolu, tancerze oraz statysci. Razem ponad
sto os6b.

Pierwszym akordem, w ktérym wybrzmie-
Wwa cata moc polaczonych sit artystycznych,
Jest Lacrimosa Mozarta. Lament nad umeczo-
nym Chrystusem otwiera sekwencje po$wie-
cong antynomiom cielesnosci. Na scenie i oka-
lajgcych ja ekranach ogladamy wiec ciala
Pickne, wyidealizowane, odzwierciedlajace
ludzky tesknote za wiecznoscia, i ciala niedo-
skonale, obsceniczne w fizjologicznej nago-
§ci, naznaczone nieuchronnoscia rozktadu.
Lek przed $miercia przycmiewa na moment
ehergia seksualno$ci: muzyczny szloch Lacri-
Mosy, zmgcony rytmem wspolczesnych bi-
10w, zamienia si¢ w elektryzujacy erotyka ta-
hiec. Prowadzi go odziana w czarny, weZowy
kostium mistrzyni voguingu Madlen Revlon.
w zmystowym zapamietaniu cial jest co$
2apokaliptycznej proby sit pomiedzy Erosem
I Tanatosem, lecz zwycieza, przynajmniej na
Moment, zycie. Po tanecznej ekstazie naste-
PUje bowiem misterium narodzin. Poréd to
Paroksyzm bolu, ktory falami skurczow zdaje
SI¢ ogarnia¢ caty sceniczny mikrokosmos,
dop6ki nie przetnie go krzyk dziecka.
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Witamy w swigtyni sztuki, sfuchajcie, o bedzie wam dane, rez. Martuna Majewska
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Wtedy przychodzi czas na rytualy macie-
rzynstwa. Rozpoczyna je koltysanka z filmu
Dziecko Rosemary w wykonaniu Justyny
Antoniak. To inicjacja w tajemnice zycia, nie-
pozbawiona tragicznych rozpoznan: ,,Swiat to
szalenistwo i to bez zadnej metody”.

Kotysanka ptynnie przenika sie z piosenka
rosyjskiego duetu t.A.T.u. Ja soshla s uma, ta
z kolei splata si¢ z przebojem Agnieszki
Osieckiej i Seweryna Krajewskiego Wariatka
tanczy. Za sprawa tego miksu temat szaleristwa
przeradza si¢ w opowie$¢ o wyobcowaniu,
odmiennosci, ucieczce w obted, ktéry moze
byC réwniez stygmatem tworczego szatu. Ten
muzyczny wieloglos to jeden z przyktadéw, jak
dziata w spektaklu reguta kojarzenia na pozor
odleglych gatunkowo i estetycznie utwordéw
w narracyjne sekwencje.

Miks hip-hopowych utworéw Sokota, Taco
Hemingwaya i Tymka otwiera rewie artystycz-
nych autokreacji. Na czolo tej galerii wysuwa sie
tworca-szaman (Bartosz Porczyk), ktérego ma-
giczng moc uosabia biaty jednorozec. W $lad
za nim zjawia si¢ ucharakteryzowany na Vio-
lette Villas Michat Szpak, by zaspiewa¢ jej wiel-
Ki przeboj — Mechaniczng lalke. Ten wystep
wprowadza na scen¢ powiew $wiata celebry-
tow, petnego blichtru i rozbuchanego kiczu.
Wielka diwa to perfekcyjne dzielo sztuki, fa-
scynujacy fetysz, hiperbola kobiecosci, i zara-
zem zabawka, w ktdrej na ogot nie dostrzega
sie ludzkich uczué. Villas, ,zrobiona” przez
Szpaka, jest jednak nie tylko ikong uprzed-
miotowionej gwiazdy. To takze figura artysty-
-odmienca, kogos, kto placi pietnem innosci
za to, by pokazac ludziom przebtysk prawdy

o nich samych.

W spektaklu nie zabraklo tez gwiazdy ekra-
nu, wypozyczonej na prawach kinowego cy-
tatu. Scena, w ktdrej Maciej Musialowski uwo-
dzit dyskotekowym przebojem Coco Jamboo
pie¢ uzbrojonych dziewczat w kostiumach ka-
pielowych i bialtych kominiarkach, zywo przy-
pominata harce z bronig bohaterek filmu
Spring Breakers, dokonujgcych napadu rabun-
kowego wraz z napotkanym po drodze gang-
sterem. Musialowski nie zagral jednak w tym
obrazie kopii postaci filmowej, lecz dat pasti-
szowy portrecik hollywoodzkiego aktora,
ktory zrost sie z maska ulubionej roli. Sztuka
zywi si¢ sztuka — prawo do powielania wtas-
nych pomystéw i zapozyczania sie u innych
nalezy do przywilejéw, z ktérych nie zawsze
jawnie, ale nad wyraz skwapliwie si¢ korzysta,
0 czym przypominala widzom wys$wietlona
na ekranie sentencja Picassa: ,Dobrzy artysci
kopiuja, wielcy kradna”.

Artystowska typologia bylaby niekom-
pletna bez postaci romantycznego buntow-
nika, szturmujacego niebo, by sprowokowac
Stworce do reakcji. Ten akt, nawigzujacy nie-
dwuznacznie do Wielkiej Improwizacji, od-
bywat si¢ w mroku. W ciemnosci, rozprasza-
nej przez smuge Swiatla, zamajaczyla postaé
w czerni, lecz to nie ona wykonata kluczowa
dla tej sceny, a by¢ moze i calego widowiska,
piesn Leonarda Cohena You Want It Darker.
Spiewal ja niewidoczny dla publiczno$ci Ce-
zary Studniak. Jego glos - gleboki, ciemny,
zawiesisty — nidst Zarliwe zapewnienie o goto-
wosci do osobistego spotkania ze Stworca.

Wezwanie pozostato bez odpowiedzi, cho¢
moze to tylko pozér, bo oto z gory zjezdza

wielkie serce. Rozpoczyna sie nowy obrzed,
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ktory tym razem celebrowaé bedzie kobieta,
kaptanka swiatla. Kasia Mos zwraca sie sto-
wami piosenki Bajmu U stép szklanych gor do
tej samej Wielkiej Niewiadomej (,,jesli jestes
gdzies tam...”), lecz nie oczekuje natychmia-
stowej reakcji. Kobieca strategia jest inna: nie
ma w niej wojowniczej gotowosci do szturmu
niebios, nie ma pragnienia absolutnej pewno-
sci. By¢ moze wysitek, w ktéry wkalkulowano
wzloty i upadki, proby i bledy, jest istotniejszy
niz osiggniecie ostatecznego celu. ,,Moze wia-
$nie tego chce od ciebie Bog — $piewa Mo§ -
abys szukat do niego ciggle nowych drég”.
Nieco inng postawe zaprezentowal utwor
Maty Zéite flamastry i grube katechetki. Spie-
wa go ubrana w przyciasng, komunijng su-
kienke Paulina Galazka. To trudna préba po-
wrotu do naiwnej wiary z dziecinstwa, jej pro-
stych, jasnych prawd, ktorych nie zdazyty
jeszcze rozchwial watpliwosci. Odzyskanie

tamtej harmonii jest juz niemozliwe, jej reszt-
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Witamy w swigtyni sztuki, stuchajcie, o bedzie wam dane, rez Martyna Majewska

ki ocali¢ moze co najwyzej rozumowa speku-
lacja, przypominajaca zaktad Pascala, co
w tekscie Maty brzmi tak: ,,I cho¢ w sumie
znam wiecej dowodoéw, ze wcale cie nie ma /
to postaram si¢ zy¢ tak, jakbys$ byl”.

Sekwencje puentuje Modlitwa Bogdana Loe-
bla i Tadeusza Nalepy. To dla odmiany pros-
ba zwyklego czlowieka o mozliwos$¢ powtérki
zycia, ktore sie nie udato, przecieklo przez pal-
ce. W interpretacji bosego, ubranego w sfaty-
gowang bielizn¢ Cezarego Studniaka ta nie-
zwykla suplikacja mieni sie wszystkimi bar-
wami cierpienia. Jest w niej ngdza przegranej
egzystencji i obezwladniajaca, lepka szaros¢
codziennosci, jaka dopada cztowieka po
przepitej nocy; jest odraza do zycia i tlgca sie
na dnie depresji szalenicza iskra nadziei. Ta
modlitwa, o dziwo, zostaje wystuchana. Po
zejsciu ze sceny, juz na ekranie, wynedznia-
fa figura desperata przemienila sie bowiem
w koguta!

Kosciét sztuki wykreowany przez Majew-
skq jest Swiatynig ciata. To w nim spelnia sie
misterium zycia i mifoéci, i to ono wyznacza
horyzont ludzkiego doswiadczenia. O mistycz-
nym doznaniu, jakim jest akt milosny, $piewa
pod koniec spektaklu Bartosz Porczyk w pio-
sence Take Me to Church Hoziera. Ten mani-
fest wiary w migdzyludzkie sacrum, wyko-
nany intymnie, w tonie osobistego wyznania,
stopil si¢ w jedno z opowiescig tancerzy o mi-
fosnym zblizeniu.

Choreografia Madlen Revlon buduje w spek-
taklu osobng narracje. Wypracowana na dro-
dze improwizacji, a wigc petna swobody, da-
jaca upust indywidualnym temperamentom
partytura ruchowa tworzy strukture polifo-
niczng: kazdy z tancerzy snuje w tych obrazach
wlasng opowies¢, a ich suma sklada sie na
zroznicowany, wielowarstwowy obraz do-
swiadczenia zbiorowego.

Jest w przedstawieniu moment, w ktérym ruch
1 Spiew nabierajg wymiaru praktyki duchowe;j.
To modlitwa ciala w wykonaniu Marty Ziolek,
ktorej towarzyszy przejmujgca, wykonywana
na jedne;j sylabie wokaliza. Jej performans przy-
wraca scenicznej opowiesci wlasciwy wymiar:
odziera jg z ornamentdw, rozproszone emocje
zestraja w jedna, potezng wibracje.

W finale spektakl powraca do punktu wyj-
Scia, czyli ksi¢zycowej mantry. Medytacyjna
piesn dopelnia obrzedu, lecz niczego nie za-
myka. Koniec jest przeciez zawsze zadatkiem
jakiego$ poczatku - jak w zyciu, jak w obrze-
dowym cyklu.

Warto przypomniec, ze Przeglad Piosenki
Aktorskiej nie po raz pierwszy siegnat po for-
mule rytuatu, by spojrze¢ refleksyjnie na wias-
ng histori¢. Przed kilkunastu laty, podczas le-
gendarnej Gali Wiatry z mozgu, Formacja
Chlopigca Legitymacje (Konrad Imiela, Ce-
zary Studniak, Sambor Dudziniski) w spek-
takularnym akcie ojcobdjstwa odestata do la-
musa epoke hieratycznych czarnych madonn
i zastuzonych festiwalowych wyjadaczy, otwie-
rajgc nowy rozdziat w dziejach imprezy. Mar-
tyna Majewska preferuje rytualy inkluzywne,
dlatego do swojego spektaklu zaprosita w cha-
rakterze goscia specjalnego Magde Umer,
nalezgca do Scistego panteonu gwiazd PPA.
Wykonana przez artystke piosenka Zycie nie
stawia pytan pelnita funkcje symboliczne;
arki przymierza miedzy dawnymi i nowymi
laty. Nie bylo to grzecznosciowe dygniecie
w strong tradycji, raczej przypomnienie, ze
czas w Swigtyni sztuki ptynie koliscie. Aby i§¢
naprzdd, trzeba wraca¢ do poczatku. B




