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B Tytul dramatu zdaje si¢ czyms nienaru-
szalnym i ostatecznym, silnym autorskim
znakiem i osig, wokot ktorej kragzy¢ moze
wyobraznia czytelnika. W dramacie Opowiesc
o0 tym, jak godnie przezyc Zycie... Tomasz Ka-
czorowski tamie t¢ niepisana literackg umowe
i zaprasza nas do gry. Tekst otwiera kuszacym
wyzwaniem: ,,Powyzszy tytui jest »wstepny«.
Tytul wybierzesz teraz Ty, Czytelniku/Czy-
telniczko/Cztowieku Teatru. Wtasciwie to
nie wybierzesz, tylko wylosujesz sobie tytul.
Wygrasz sobie tytul. Wez do reki kosc do gry
...]7. Strategia losowej gry odsyta do roz-
nych zrodet literackich i teatralnych, mnie
skojarzyla si¢ z prowokacyjnymi pomystami
teatralnymi Jana Dormana, ktéry chetnie
rozrywal struktury sceniczne elementami
przypadkowosci i autonomicznego dzialania
widzow. Rozpoczelam gre i z kolejnymi wer-
sami dramatu podgzatam za instrukcjami
autora. Rzucitam kostka — wypadlo 6. Miatam
szczescie — kazdej liczbie oczek odpowiadaty
stowa-tytuly nadane przez autora, ale szesc
oddawalo inicjatywe w moje rece zgodnie
z instrukcja ,,[nadaj swoj tytut]|”. Punktem
odniesienia dramatu Kaczorowskiego jest
Pinokio. Posztam za pierwszym impulsem,
nadatam swoj tytut (nie)byé. Zaraz jednak
poczutam ci¢zar gatunkowy tej zabawy. Ta-
deusz Kantor ostrzegal, ze do teatru nie wcho-
dzi sie bezkarnie. Autor dramatu podobnie
przestrzega: ,»Wygranie« tytutu nie jest bez-
karne”, odtad biore wspélodpowiedzialnosc
za linie dramaturgiczng. Na dramat napisany
przez Kaczorowskiego naklada sie dramatur-
gia mojej wyobrazni. Podgzajac za kolejnym
wyzwaniem autora, sfowem kluczem czynie
to, co teraz jest dla mnie wazne - ,,odpo-
wiedzialno$c¢”. Jestem w toku lektury sztuki,

jeszcze nie wiem, ze pierwsza scena bedzie

przemocowa lekcja postuszenstwa - to nauka
chodzenia, ktore jest tresura ciata Pinokia
przez ojca, brutalnym ustanawianiem relacji
zaleznos$ci. Moja linia dramaturgiczna zaska-
kujaco splotia sie z t3 scena i wpisanym w moj
tytut zawieszeniem bohatera miedzy byciem
I nie-byciem. Rodz3a si¢ pytania: czym jest
odpowiedzialnos¢ za siebie oraz za kogos, za
cos? Jakie wiezi wytwarza odpowiedzialno$c?
Kto i jak uczy nas odpowiedzialnosci? W jaki
sposob odpowiedzialnosc staje si¢ narzedziem
wladzy i Zrédlem hierarchii, ktére decyduja
o byciu lub nie-byciu jednostki? Jakie relacje
zachodza miedzy odpowiedzialnoscia jed-
nostkowa i odpowiedzialnoscia spoteczng?

Z zaproponowanej przez Kaczorowskiego
gry wysnutam dramaturgiczna nitke, na ktora
nanizatam pozostale dramaty zebrane w jego
pierwszej antologii niepublikowanych dotad
tekstow, wydanej przez Agencje Dramatu
i Teatru we wrze$niu 2021 roku pod tytulem
Szes¢ opowiesci o tym, jak godnie przezyc Zy-
cie (redakcja Marta Orczykowska, Agata To-
masiewicz, wstep Joanna Zygowska). Z braku
wrazliwosci i troski, z zastepowania odpo-
wiedzialno$ci patriarchalnym system wiadzy
wynikaja bardzo konkretne indywidualne
i spoleczne krzywdy, zaniedbania, klamstwa,
przemilczenia, wykluczenia, Smierc. To wias-
nie tymi tematami niepokoi nas Kaczorowski
w szesciu roznych odstonach dramaturgicz-
nych, grajgc przy tym na rozmaite sposoby
z tworzywami dramatu i teatru, konwencja-
mi i zasadami tworzenia §wiata, by kazdy od-
biorca, od zanurzonej/zanurzonego w ciszy
lektury czytelniczki/czytelnika, przez rezyser-
ke/rezysera, po aktorke/aktora, wspotuczest-
niczyl w stawaniu si¢ scenicznych $wiatéw,
tworzyl wiasne porzadki zdarzen i sieci zna-

czen oraz bral za nie odpowiedzialno§c¢.
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CZYTELNIA

Pochodzacy z Sopotu Tomasz Kaczorowski
(rocznik 1992) jest mlodym i bardzo aktyw-
nym dramatopisarzem oraz rezyserem te-
atralnym. Ma na swoim koncie kilkanascie
autorskich sztuk teatralnych oraz wyrezysero-
wanych spektakli. Jest laureatem nagrod i wy-
roznien Konkursu na Sztuke Teatralna dla Dzie-
cii Mlodziezy organizowanego przez Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu (w 2021 roku na-
groda glowna za Achilleis. 2021), czterokrotnie
byl pétfinalista Gdynskiej Nagrody Dramatur-
gicznej. Jako autor i rezyser jednoczesnie za-
debiutowal w Teatrze Wspolczesnym w Szcze-
cinie spektaklem Trollgatan. Ulica Trolli (2016).
Dramat, ktorego akcja rozgrywa sie¢ w Szwecji
i podejmuje temat narastania nazistowskich
ruchow w Europie Zachodniej w kontekscie
emigracji zarobkowej, powstawal w cieniu
pamigci brutalnego zamachu norweskiego
ekstremisty Andersa Breivika w Oslo i na wys-
pie Utoya w 2011 roku. W formule szybkich,
uproszczonych postow internetowych Ka-
czorowski poddawatl analizie mechanizmy
manipulacji medialnej. Ten tekst nie wszedt do
antologii, ale znalazta si¢ w niej inna sztuka,
ktora wyrosta z potrzeby dramaturgicznego
mierzenia si¢ Kaczorowskiego z biezgcymi
wstrzgsami spolecznymi — Achilleis. 2021. W in-
terwencyjnym stylu Kaczorowski przeniost
na scene wprost zywiot gniewu oraz ostry je-
zyk protestow kobiet i spolecznosci LGBT+
w Polsce. Dramat ten prowokacyjnie zamyka
antologi¢ intrygujagcym gestem naruszenia ty-
tutu oraz integralnosci dziela, ktorego sita wy-
razu jest znacznie bardziej wielopoziomowa
niz przywolana przeze mnie na poczatku

strategia gry z czytelnikiem w Opowiesci o tym,

jak godnie przezyc Zycie... W protescie wobec

dominacji meskiego glosu Achilleis, 2021 zosta-
je przemianowane na Kassandra. 2021, a miejsce
dotychczasowego meskiego autora zajmuje au-
torka Aleksandra Zielinska i jej kasandryczny,
zaangazowany monolog.

Antologia dramatow Kaczorowskiego uka-
zala si¢ pod jakze niewinnym i zwodzgcym
swa poradnikowg formulg tytutem Szes¢ opo-
wiesci o tym, jak godnie przezyc Zycie. Na czar-
nej okladce poszczegdlne stowa tytulu zdaja
si¢ grzecznie podporzadkowywac¢ wymo-
gowli justowania, niepokoi jednak lustrzanie
odbite i odwracone ,,zycie”. Szes¢ dramatow
Kaczorowskiego z lat 2016-2021 nie ma nic
wspolnego z subtelnymi i kompleksowymi po-
radami, jest natomiast chropawym, rwanym
zapisem bolu zycia, przemocy symboliczne;
i spoleczno-politycznej, jest glosem krzyku,
sprzeciwu, buntu, sianiem niepokoju, ktory
rozbraja zastane prawdy i zasady. Kazdy z tek-
stow antologii zanurza w tych doswiadcze-
niach poprzez fantazyjng gre z biografiami
i kulturowymi reprezentacjami literackich
oraz realnych postaci. Termin ,fantazja” to
swoiste stowo klucz w podtytutach i didaska-
liach Kaczorowskiego. Tom otwiera Las Villas,
antyfantazja inspirowana zyciem i twdrczoscia
Violetty Villas. Sztuka naprawiania parasoli
albo Rzecz o stanie zdziwienia to z kolei mo-
delowana na tragedi¢ fantazja o Czestawie
Bulczynskim, sopockim ekscentryku, ktory
w przebraniach podwazajacych genderowe
reguly spofeczne od lat szes¢dziesigtych do
poczatku dziewiecdziesiatych XX wieku spet-

RECENZJA

nial na ulicy co$, co $miato mozna nazwad
performansami wyemancypowanej tozsamo-
sci i wyobrazni. Moonwalk. Konstrukcja kro-
kow nieZyjacego cztowieka jest fantazyjnym
mierzeniem si¢ ze sposobami pochwycenia
w stowach i strukturach graficznych powidoku
i poglosu postaci Michaela Jacksona, z nakfa-
dajacymi sie na jego ikoniczny, popkulturowy
wizerunek pamigciowymi kliszami Freddiego
Mercury'ego i Tiny Turner. Trzy dramaty z cyk-
lu, ktory okreslitabym ,,biografiami literac-
kimi”, sg z kolei dekonstrukcyjnymi fanta-
zjami, ktore rewidujg ikoniczne wyobrazenia
archetypowych bohateréw: Pinokia (Opowies¢
0 tym, jak godnie przezy( Zycie...), Antygony
(ANTYGONA. Jestem na NIE) oraz bohaterek
Homera i Wyspianskiego, Kassandry, Pente-
silei, Erynnis (Achilleis. 2021). Co wazne, w te
literackie biografie przenika rzeczywisto$é
i doswiadczenie wspolczesnych dzieci i kobiet,
co znalazlo najbardziej bezposrednie odzwier-
ciedlenie w gorzkim politycznym manifescie,
jakim jest Achilleis. 2021 versus Kassandra.
2021. Jesli rozszerzy si¢ definicje biografii o li-
terackich bohateréw zamknietych w ramach
przechowywanej w kulturze dominujgcej nar-
racji, ktora skadingd ma wiele szczelin, mozna
powiedzie¢, ze spoiwem antologii dramatow
Kaczorowskiego jest bioteatr, jak okresla to
zjawisko Beata Popczyk-Szczesna. W artykule
publikowanym na tamach ,, Teatru” (nr 5/2020)
badaczka zwrocita uwage, ze we wspdlczes-
nym dramacie i teatrze bioteatr przybiera
bardzo czesto forme metabiograficzng, a wraz
znig wymiar autotematyczny i metateatralny.
Biografia stuzy dramaturgom i rezyserom
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Whrew tytutowe] formule opowiesci, Kaczorowskiego
nie interesujg catoSciowe narracje, raczej opowiesc
niemozliwe, nielinearne, ktore nie roszczg sobie

Drawa do auten

e s dgnamiczne, migotliwe.

jako laboratorium osobowosci, material pod-
dawany rewizji i przepisywaniu, przedmiot
gry perspektyw, co przenosi punkt cigezkosci
z faktografii na badanie $wiadomosci posta-
ci, ich sposobdw istnienia w zbiorowej wyob-
razni, na zadawanie pytan i tworzenie au-
tonomicznych wyobrazen. Dramaty Kaczo-
rowskiego sa takimi wiasnie laboratoriami
osobowosci i polami gry perspektyw. I trzeba
od razu dodac, ze sg rownoczesnie labiryn-
tami, zawilymi, fantasmagorycznymi wrecz
narracjami, po ktérych mozna, a nawet trzeba
bladzi¢, poruszac si¢ w roznych kierunkach
i w rozmaitych tempach, i ktore prowokuja
do ,wyobrazniowego szalenistwa”, jak celnie
okreslita Moonwalk autorka wnikliwego
wstepu do antologii, Joanna Zygowska.

O specyfice laboratoriow osobowosci Ka-
czorowskiego decyduje to, ze jego bohaterowie
uchwyceni sa w momentach uwalniania sig
spod presji przypisanych wizerunkow, na roz-
maite sposoby doswiadczaja dezintegracjiisa
na nowo wyobrazani. Wbrew tytulowej for-
mule opowiesci, Kaczorowskiego nie interesuja
calosciowe narracje, raczej opowiesci niemoz-
liwe, nielinearne, ktore nie roszcza sobie prawa
do autentycznosci i sa z zalozenia dynamiczne,
migotliwe. W Moonwalk prowadzi to do ra-
dykalnego rozdzielenia si¢ czastek czlowieka
- postaciami dramatu stajg si¢ struny glo-
sowe, uszy, twarz (bez nosa), dlonie, umyst,
wreszcie glowa i cialo. Kaczorowski gra tu
fragmentaryczno$cia ciata i abstrakcyjnoscig
podobnie jak w [«Rek][in Pol. Ucieka w ten spo-
sob od wizerunkowej kliszy gwiazdy popu
i glownym polem dramatycznego napiecia
czyni danse macabre tych fantasmagorycznie
rozdzielonych czastek. Las Villas to z kolei stu-
dium rozpadu tozsamosci polskiej divy - Vio-
letty Villas. Najbardziej poruszajace w tym
tek$cie jest to, jak wspomnienia V'V, przepla-
tane rozmowami z wygtodnialymi kotami
i rwane modlitewnymi zawolaniami (jak choc-

by o zachowanie od ,niestawy zapomnienia

obojetnosci wiasnych kasowania pamigci nie-
czystoéci niedomagan niesamodzielnosci”),
skupiaja uwage na zapadaniu si¢ artystki w de-
mencji, na desperackiej probie utrzymywania
kontaktu z rzeczywistoscia, przy rownoczes-
nej utracie panowania nad komunikacyjno-
$cig jezyka i wlasnym cialem, na starzeniu si¢
w samotnosci. Ten zapis bezradnego bladze-
nia gwiazdy w mirazach przywolal mi w pa-
mieci Gwiazdg¢ Helmuta Kajzara. W dramacie
ANTYGONA. Jestem na NIE Kaczorowski
dokonuje natomiast dekonstrukgji literackiego
wizerunku Antygony i zarazem wyczytywa-
nej z niego koncepcji roli teatralnej, czego
puentg jest ostre zatrzymanie przez Aktorke
samospelniajacego si¢ mechanizmu drama-
turgicznego sprzeciwem ,,nie chce byc¢ diuze;
wzniosta [...] chce bluzgac przeklinac napluc
im w twarz sponiewierac [...] chc¢ zy¢”. Naj-
bardziej tradycyjnym tekstem jest w antologii
Kaczorowskiego Sztuka naprawiania parasoli,
ktéra ma w sobie wiele z realizmu magicznego
Dwoch teatrow Jerzego Szaniawskiego. Inaczej
niz w przywotanych juz dramatach, jej bohater
jest najbardziej spojny, pelnowymiarowy, choc
wszyscy wokot widzg w nim ,,dziwowisko”,
czlowieka do naprawienia.

Gry napie¢ miedzy stwarzaniem Sswiata
dramatyczno-teatralnego i jego rozpada-
niem si¢, wariacyjnosc i logika montazowa
obrazow, swoboda intertekstualnych gier
tak z dzietami kanonicznymi, jak i z kulturg
popularng, szczegélnie muzyka, do tego re-
gularnie wykorzystywany chwyt teatru w tea-
trze i demontaz konwencji - to cechy wspol-
ne dla calej dramaturgii Tomasza Kaczo-
rowskiego. Jego dramaty zdradzajg sygna-
lizowana przez autora pasje¢ dla zywiotu
stowno-wizyjnych dziet Stanistawa Wyspian-
skiego (w 2021 roku speinil marzenie wysta-
wienia Powrotu Odysa w Teatrze Pinokio
w Lodzi, dotaczajac do skromnego grona in-
scenizatorow tego tekstu), pasj¢ dla spraw-
czosci stowa wypowiadanego. Zarazem
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Kaczorowski sprawnie stosuje strategie post-
dramatyczne, ,rozsadza od $rodka” pier-
wotne teksty i dokonuje ich transferu w nowe
konteksty, gra obecnoscig aktoréw na scenie
i wiedza postaci, Zze s3 méwione, tworzy luz-
ne struktury wypowiedzi, graficznie sygna-
lizuje zmienne porzadki dziatania stow i fraz,
wywodzi dramaturgie z muzyki. Poza Sztukg
0 naprawianiu parasoli zebrane w antologii
dramaty Kaczorowskiego maja charakter
partytur sfowno-muzyczno-wizualnych,
ktore zostawiajg duzo swobody inscenizato-
rom, ale zarazem bywaja ryzykownie ,wsob-
ne”, jak stusznie zauwazyta Joanna Zygow-
ska w kontekscie Moonwalk. Takg ,intro-
wertycznie” nieprzystepna byla dla mnie
#ciemnosc, wyrezyserowana przez Kaczorow-
skiego wedlug jego tekstu na scenie Teatru
im. Wilama Horzycy w Toruniu (2018). Ale
juz wykonany podczas Festiwalu matych
Prapremier (Teatr Lalkii Aktora w Walbrzy-
chu, 2019) w formule czytania-koncertu
[sRek]in Pol Kaczorowskiego byt fantastycz-
nym przyktadem nowoczesnego stucho-
wiska na zywo, ktore absolutnie wciggalo
widza w zadziwiajace dialogi powolywanych
tylko w naszej wyobrazni czgstek ciala zje-
dzonego juz ostatniego rekina polarnego.
By¢ moze to jest formutla dla rozsypujacego
sie wieloglosu, jakim jest Moonwalk. ANTY-
GONA. Jestem na NIE przeszia juz pierwsza
probe sceny w Teatrze Dzieci Zaglebia im. Ja-
na Dormana w Bedzinie (2018). Gdy czytalam
Achilleis. 2021, przyszta mi my$l, ze chetnie
bym zobaczyla i ustyszatla silg, stowng dra-
pieznos$¢, zaskakujgco konfrontowang z poe-
tyckoscig, i rytm tego manifestu w wykona-
niu Choéru Kobiet w rezyserii Marty Gor-
nickiej. Bez watpienia Szes¢ opowiesci o tym,
jak godnie przezy¢ zycie Kaczorowskiego to
dramaturgia, ktora jest otwarta na rozmaite
teatralne spelnienia, a jej wazng osig jest idea
teatru jako przestrzeni dziatania ku wolnosci

w wymiarze tworczym i spotecznym. l




