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Zesztoroczny Dialog sprowokowat do kilku waznych pytan. Nie tyle

B Here we go again. Znowu to samo, Srodo-
wisko teatralne i publicznosc¢ niby juz sig
zabezpieczyli, ale okazato sie, Ze nadal sg dwa
kroki do tytu za Ministerstwem Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Tomasz Kireniczuk, dy-
rektor festiwalu Dialog (to jego pierwsza sa-
modzielnie prowadzona edycja, wczesniejsza
byla robiona jeszcze wespol z zalozycielka fe-
stiwalu Krystyna Meissner), oglosil program,
wskazujac, ze na najglosniejszy polski spek-
takl sezonu, czyli Klgtwe Olivera Frljicia, bi-
lety beda drozsze. Wiecej nawet - spektakl zo-
stanie zagrany tylko wtedy, gdy sprzedadzg si¢
wszystkie bilety, bo to whasnie z nich jest finan-
sowany. Mialo to uchronic przed argumen-
tami, ze publiczne pienigdze sa wydawane na
dziela, ktore ,,budza sprzeciw pokaznej czgsci
podatnikow, ktorych pieniedzmi resort dys-
ponuje” oraz , ktore taki czy inny odlam spo-
feczeristwa stygmatyzuja, dyskryminujg i upo-
karzajq”. To akurat cytaty z wiceminister Wan-
dy Zwinogrodzkiej, ktora tymi stowami tiu-
maczyla decyzje ministerstwa (Konflikt jest
naturg teatru, [z W. Zwinogrodzka rozmawia
J. Cieslak], zrodlo: http://www.encyklope-
diateatru.pl/artykuly/249471/wanda-zwino-
grodzka-konflikt-jest-natura-teatru, dostep:
29.10.2017). Bo oczywiscie, nie baczac na po-
wyzsze zastrzezenia, dotacj¢ ministerialng
(500 tysiecy zlotych) zabrano na kilka dni
przed rozpoczeciem festiwalu. Kirenczuk
podial wigc drastyczng decyzje - poza Klgtwg
nie zostang pokazane inne polskie spektakle:
Wrdg ludu Jana Klaty ze Starego w Krakowie,
Jeden gest Wojtka Ziemilskiego z Nowego
w Warszawie oraz Hymn do milosci Marty
Gornickiej - koprodukcja Polskiego w Pozna-
niu, berlinskiego Gorki Theater oraz Fundacji
Chor Kobiet.

Decyzja zapewne byla nietatwa, ale chyba
najwlaéciwsza. Festiwal sig odbedzie, w nie-
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orzez same spektakle, ktore
nrzez caty kontekst wydarze

petnym skladzie, bo w niepetnym, ale bedzie.
Klgtwa zostanie i tak pokazana, z jednej stro-
ny, bo ludzie juz zaplacili horrendalne ceny
za bilety, z drugiej - srodowisko bedzie mog-
lo pokaza¢ ministrowi, Zze nie ugina si¢ pod
cenzura ekonomiczng. Troche szkoda pol-
skich spektakli, ale jakies koszty trzeba po-
nie$¢, a lepiej nie psuc sobie relacji z zagra-
nicznymi teatrami.

I zaczelo sig jak zwykle. Najpierw cata po-
lityka epistolarna: listy wyrazajace sprzeciw,
zaniepokojenie sytuacjg i solidarnos¢ z festi-
walem napisali Alain Platel i Frank Van Laecke,
Maxim Gorki Theater oraz zespol Solidarnosci.
Nowego projektu, czyli trzon ekipy z dawnego
Teatru Polskiego w Bydgoszczy. Goethe-In-
stitut, jeden z partnerow spektaklu Hymn do
miloséci, przekazal Dialogowi 10 tysiecy euro,
inne podmioty tez si¢ zrzucity, starano sig ze
wszystkich sil. Ruszyta takze zbiorka pienigdzy
na portalu crowdfundingowym - uzbierano
planowana kwote, czyli 200 tysiecy ztotych.
Festiwal sie odbyl w pierwotnym, pelnym wy-
miarze - uff, udalo sig!

Tyle tylko, ze zaraz trzeba znowu zbierac pie-
nigdze i wesprzec¢ na przykiad Komune War-
szawa, ktorej takze ministerstwo poskgpito na
realizacje spektakli Anny Smolar i Marty Zi6-
fek. Takich sytuacji bedzie wiecej i wiadomo,
do czego to prowadzi: za chwilg resort powie,
ze skoro tak si¢ sami pieknie finansujemy, to
po co w ogole dawac pienigdze na jakis tam
artystyczny teatr.

W dodatku, gdy przeanalizuje si¢ wyniki
Dialogu, to sytuacja wcale nie wyglada
optymistycznie. Projekt wsparlo 566 osob,
zebrano 201 765 zlotych. Gdy sie to podzieli,
to wychodzi §rednio, ze kazda z tych 566 osob
dala po mniej wiecej 356 zlotych. Niedtugo
juz nawet te niezwykle szczodre osoby beda
mialy dos¢ - bo ilez mozna? Placimy podatki,

DYty raczej zachowawcze, CO raczej
A politycznych dookota festiwalu.

placimy za bilety i jeszcze mamy si¢ dokladac
do crowdfundingu?

Sensownie byloby, gdyby festiwale i inne
podmioty dawaty widzom rozliczenia - ile
kosztuje organizacja festiwalu, sprowadzenie
spektakli, wynajecie przestrzeni. Zeby ludzie
po prostu wiedzieli, na co idg ich pieniadze.
Skoro juz sprowadza si¢ widza do roli gtow-
nego sponsora wydarzenia teatralnego, to na-
lezy traktowac go powaznie.

Wiadomo, ze strategia samofinansowa-
nia jest projektem raczej krotkofalowym,
ale trudno wymysli¢ inny. Podczas debaty
»Dialogu nie bedzie? O sytuacji w polskim
teatrze” upominala si¢ o to Agata Adamiecka,
twierdzac, ze nie mozemy wcigz myslec w ka-
tegoriach starego systemu, bo, jak widac, rzg-
dzacych to w ogodle nie obchodzi. Ani sig¢
obejrzymy, a obudzimy si¢ w zupelnie innej
rzeczywistosci, kompletnie nieprzygotowani
na jakakolwiek walke o swoje. Trzeba wymy-
§la¢ inne, nowe strategie i sposoby na radzenie
sobie z cenzurg ekonomiczng i polityczng. Na
takich wezwaniach jednak si¢ skonczylo, bo
nikt nie rzucil nawet cienia pomystu, jak owe
nowe rozwigzania mialyby wyglada¢. Trzeba
juz skonczy¢ z wzywaniem do wymyslania,
a faktycznie wymysla¢ - przemyséle¢ zasady
finansowania i produkcji spektakli i festiwali,
zastanowic si¢ nad innymi mozliwosciami po-
zyskiwania $rodkdéw, popatrzed, jak to dziala
za granica, zobaczy¢, jak mozna zmienic
procedury prawne lub wykorzystac istniejace
na korzysc¢ teatru. [ oczywiscie - stawiac opor
wladzy, kiedy ta lamie prawo.

W przypadku tego festiwalu opor byl wyra-
zisty i Dialog si¢ odbyl, ku uciesze wroclawian,
ktorzy glosno (takze w trakcie debat) wyrazali
radoé¢ z tego powodu - miasto po stracie
Teatru Polskiego we Wroclawiu (dyrekcja
Cezarego Morawskiego artystycznych efektow




MOLSE re? Enn

jak dotad nie przyniosta, nikt tez nie poktada
W tym specjalnej nadziei) bylo wyglodniale
di.:nl_'rregn teatru. Nastrdj byl istotnie niezwyk-
ty, tryumfalny - bo nic tak nie jednoczy jak
wspolny op6r i wspélny wrog. Szczegolnie wy-
czuwalo si¢ to na Wrogu ludu Klaty w Starym
Teatrze (publicznoé¢ zostala przewieziona do
Krakowa wynajetymi autokarami). Kontekst
festiwalu, ktéremu odebrano dotacje; teatru,
ktorego aktorzy walczg o zmiang dyrekcji po
ministerialnym konkursie; spektaklu, ktory
wyrezyserowat dawny dyrektor tej sceny;
wreszcie sam tekst Ibsena dotyczacy oby-
watelskiego niepostuszeristwa — wszystko to
dato mieszanke tak wybuchowa, ze widowni
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nie dalo si¢ opanowac. Jezeli ze sceny padal
choc cien aluzji, ktérag mozna bylo odczytac
jako nawigzanie do biezacej polityki - roz-
legaly sie gromkie oklaski. Na poly impro-
wizowany monolog Stockmanna/Juliusza
Chrzastowskiego wywolal owacje na stojaco,
ktére trwaly strasznie dlugo (inna sprawa, ze
niektorzy chyba mysleli, ze to koniec spekta-
klu), nawet piosenka Little drummer boy, ktora
dyryguje Burmistrz (Radostaw Krzyzowski),
sprawila, ze publicznos¢ tamtego wieczoru
moglaby si¢ rownac z publicznoscia festiwalu
w Opolu. Nikt nawet nie zauwazyl, ze akurat
ta scena w bardzo prosty sposob zastawia na

widzéw pulapke - klaszczemy pod populi-
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styczne dyktando Burmistrza, wystukujemy
ten prosty rytm... uczestniczac w wiecu ku
czci wiadzy. Gdy ogladatem ten spektakl
wczesniej, widzowie z reguly reflektowali sig
i przestawali klaskaé. Tutaj brawom nie bylo
konca. Takie wspolnotowe przezycie jest byc
moze wspaniale, ale w myslach wciaz mialem
zdanie Marty Fik, ze ,,przeciez musi byc jakis
problem ze spektaklem, ktory, wymierzony
w konformizm, podoba sie wszystkim”.
Entuzjazm towarzyszyl wszystkim spekta-
klom, choé¢ do biezacej polityki odwolywaty
sie tylko polskie przedstawienia. Skadingd, or-
ganizowany co dwa lata Dialog mégiby skon-

struowa¢ polski program w sposéb bardziej
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zaskakujacy — Wrog ludu objechal juz wigk-
szos¢ znaczacych festiwali w Polsce (Gdansk,
Lodz, Katowice, Rzeszow, Poznan, Warszawa),
Hymn do mifoscii Jeden gest wltasnie wykonuja
podobna trasg. Wyjatkiem jest Klgtwa, poka-
zywana dotad jedynie w Chorzowie, ale widac
wyraznie, ze obieg festiwalowy w Polsce jest
dosy¢ zamkniety i przewidywalny. Nie chodzi
nawet o to, ze wszedzie jezdzg mniej wigcej te
same spektakle - to nawet dobrze, ze ludzie
z roinych krancow Polski mogg zobaczyc¢
najbardziej dyskutowane przedstawienia
w swoich miastach. Rzecz jednak w tym, ze
taka sytuacja, silg rzeczy, stwarza kanon i do-
sy¢ jasno ustanawia hierarchie w polskim tea-
trze. Festiwale, zamiast tworzyc¢ programy
skupione na problemach, w ktorych istotny
bytby dialog (sic!) migdzy spektaklami, kierujg
sie zasada przegladu ,.the best of . Skoro juz
zaczynamy mysle¢ o festiwalach jak o pub-
licznych instytucjach sztuki (a to glownie
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przez Enrica Casagrandego i Daniel¢ Nicolo.
W glebi sceny na dlugim biatym stole lezy
kilka przedmiotow, kamera, laptop, reflektory
- wszystko, co niezbedne do przeprowadzenia
spektaklu. Calderoni gra wlasnie tam, w od-
daleniu od widzéw, obserwowac ja mozna
gtownie przez kamere, ktora sama operuje.
Opowiada o dziecinstwie swoim/swojej bo-
haterki za pomoca muzyki — dramaturgie wy-
znacza playlista piosenek, ktore towarzysza
bohaterce/bohaterowi w kolejnych etapach
zycia lub dookreslajg jego/jej emocjonalne
rozterki. Calderoni, obdarzona androginiczna
uroda, wciela sie w osobg, ktorej bfednie okre-
§lono ple¢ przy porodzie. Dochodzenie do praw-
dy o wlasnej tozsamosci, mierzenie si¢ z reak-
cjami najblizszych i otoczenia miesza si¢ w tym
monodramie z fragmentami teorii queer, cy-
tatami z filozof6w. Bardzo emocjonalny spek-
takl, pelen poruszajacych scen (jak ta, gdy
bohaterka szuka slownikowej definicji stowa

Entuzjazm widowni towarzyszyt wszystkim
festiwalowym spektaklom, cho€ do biezace)
polityki odwotywaty sie tylko polskie

przedstawienia.

zastuga Marty Keil i Grzegorza Reskego i ich
pionierskiej dzialalnosci edukacyjno-kura-
torskiej podczas lublinskich Konfrontacji),
to jak reagowac, gdy same umniejszaja swoja
misyjno$é? Na Dialogu sig to jeszcze jakos
taczylo - bo Wrég ludu, Klgtwa i Hymn do mi-
tosci dotyczyly polityki, opresji wladzy i po-
pulizmu. Jeden gest - komunikacji, wiec do
festiwalu o tak znaczacej nazwie nadal sig
idealnie. Ale jaki to wszystko miato zwigzek
ze sloganem ,,Naprzdd! Ale dokad?” — hastem
programowym ostatniej edycji? To hasto traf-
nie opisuje nasza dzisiejsza sytuacje, ale jed-
noczesnie, w kontekscie programu festiwalu,
brzmi zbyt ogdlnie.

Sytuacji nie ratowal program zagraniczny,
cho¢ zlozony byl z samych $wietnych przed-
stawien, czyli En avant, marche! i nicht schla-
fen Alaina Platela, MDLSX wloskiego kolek-
tywu Motus oraz Kings of War w rezyserii Ivo
van Hovea.

W tym zestawieniu najciekawiej prezen-
towal sie MDLSX (czyli Middlesex - to tytul
ksiazki Jeffreya Eugenidesa, ktora byla pod-
stawa scenariusza), na poly autobiograficzny
performans Silvii Calderoni wyrezyserowany
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~hermafrodyta” i trafia na haslo ,,potwor”), za-
daje istotne pytania: czy podzial na dwie picie
jest faktycznie ,,naturalny’, czy raczej uwarun-
kowany kulturowo? Do czego nam jest potrzeb-
na dzisiaj plec i jej performanse? Czy istnieja
strategie, ktore pozwalajg wyjsC poza ten
binarny porzadek? Czy gdzie$ koncza si¢ gra-
nice wlasnej wolnosci i zdolnosci samostano-
wienia? I jaki na to wszystko wplyw maja poli-
tyka, kultura, religia, medycyna? Czy zawsze mu-
simy definiowac naszg tozsamos¢? Czy w ogole
zawsze musimy co$ definiowac, po co nam te
wszystkie definicje?

MDLSX prowokowal do wielu watpliwosci
i rozmow. Inaczej niz w przypadku spektakli
dwoch mistrzéw, czyli Platela i van Hove'a,
ktorzy stworzyli swietne widowiska, idealne
na festiwale. Ladne, proste, klarowne, do-
skonate technicznie i dramaturgicznie, zro-
zumiale w kazdym kontekscie i uniwersalne.

En avant, marche! (spektakl, ktory z Plate-
lem wyrezyserowal Frank Van Laecke) opo-
wiada o umierajacym muzyku, ktory zegna
sie z zespolem i ukochanym instrumentem.
Wspolnie z kolegami z orkiestry (tam, gdzie
spektakl byl grany, zawsze zapraszana byla

lokalna orkiestra do wspolpracy z garstka
stalej obsady tego spektaklu) inscenizuje cos
w rodzaju wlasnego pogrzebu. Pelen cytatow
muzycznych, humoru i niestychanej energii
spektakl byt swietnie zrealizowang historig
o tym, jak bialy mezczyzna, artysta, zegna si¢
z zyciem. Tym, co ratowalo En avant, marche!
przed banatem, bylo nie tylko perfekcyjne
wykonanie (pod kazdym wzgledem: muzycz-
nym, aktorskim, tanecznym), lecz takze ciele-
snosc¢ aktorow. Na scenie starsi, niekoniecznie
szczupli, aktorzy razem z mlodymi i prez-
nymi tancerzami wykonywali choreografie
(naprawde skomplikowang i wymagajaca),
spiewali, calowali si¢ i przytulali.

Inaczej w nicht schlafen. Tam dziewigcioro
tancerzy (o$miu mezczyzn i jedna kobieta),
wysportowanych, mlodych i pigknych, tan-
czylo do muzyki Mahlera. Scenografi¢ sta-
nowil drewniany oltarz, na ktérym lezaly
trzy martwe konie. W pierwszej scenie, po
krotkim solo jednego z mezczyzn, tancerze
zaczeli agresywnie zdzieral z siebie ubrania,
a pozniej caly potnagi zespot tanczyl wspolnie.
Na $wietna choreografi¢ pracowal precyzyjny
ruch aktoréw, ich ekspresyjna mimika twa-
rzy, wyraziste gesty i wspolny rytm, ktory
wszystko trzymal. Platel umiej¢tnie dziala na
roznych planach, tworzac harmonijny obraz
sceniczny. Problem w tym, Ze to pigkne wido-
wisko wznioslo si¢ na takie poziomy uniwersa-
lizmu i symboliki, ze trudno bylo powiedziec,
po co powstalo - niektorzy dopatrywali si¢ tam
rytuatéw i obrzedéw pierwotnych, na przyklad
wykluczenia kozla ofiarnego, co moze nawet
byloby i sensowna interpretacja dzialan sce-
nicznych, z tym Ze te rytualy zawieszone by-
ty w estetycznej prozni.

Ivo van Hove, od wielu lat gwiazda Dialogu,
zaprezentowal swoj montaz Szekspirowskich
kronik zatytulowany Kings of War. Przed roz-
poczeciem spektaklu na ekranie nad sceng
pojawily sie portrety wladcow brytyjskich od
wspoélczesnych wnukow Elzbiety I1 po Henry-
ka V. Takie genealogiczne otwarcie stuzy wia-
sciwie tylko krotkiemu przypomnieniu histo-
rii walk o korong. Wielki mechanizm, opisany
przez Jana Kotta, dalej sig kreci. A sam rezyser
jest chyba pod silnym wplywem interpretacji
polskiego szekspirologa.

Scenografia Jana Versweyvelda przedstawia
gabinet polityczny, blizszy latom dziewigcdzie-
siatym XX wieku niz wspolczesnym. Trzy wyj-
écia ze sceny prowadza za kulisy - dlugie, oswie-
tlone jarzeniéwkami biale korytarze, do kto-
rych dostep mamy za posrednictwem kamery.



—

! Ivo van Hove [Holandia

Tutaj tez, dzieki szybkiemu montazowi frag-
mentoéw filmowanych na zywo i nagranych
wczesniej, mozemy przeniesc sie na zielone
pastwiska peine owiec (ktore nagle zaczynajg
wypelnia¢ korytarz) czy w wojenne okopy,
gdzie pod bialymi scianami lezg martwi, uma-
zani ziemia i krwia zolnierze. Cala sfera tech-
niczna jest perfekcyjna - od precyzyjnego wi-
deo, po idealnie dopasowane kostiumy i pel-
ne urokliwych drobiazgow rekwizyty (na przy-
klad gdy zmienia si¢ wladza i gabinet przej-
muje inna ekipa, przez bardzo dlugi czas na
ekranie stojgcego z boku komputera pojawia
si¢ prosba o haslo dostepu, ktore zabrali ze
soba poprzedni rezydenci). Réwnie istotna
jest fonia — malo ktory rezyser tworzy teatr tak
muzyczny jak Ivo van Hove. Podobnie jak w in-
nych spektaklach, pod scenami co$ nieustan-
nie dzwigczy, stycha¢ wybijany rytm, ktory
narzuca dynamike scen i bardzo filmowo la-
Czy poszczegolne watki.

Walka toczy sie o wladze, ktorej symbolem
jest korona, z reguly zamknieta w szklanej szafce
w glebi sceny. Wlasciwie nikogo ona nie inte-
resuje - kolejne koronacije, ktore wygladaja tak
samo (znow klaniamy si¢ nisko Kottowi), to
jedynie formalnoé¢. Korona nawet nie zostaje
wlozona na glowe wladcy, a juz pakowana jest
do gablotki. Co ciekawe, jedynym, ktory ja
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wklada i dla ktorego ma ona znaczenie, jest
Ryszard I1I - czyli najbardziej przebiegty, a jed-
noczesnie najbardziej prymitywny tyran. To
skadinad szczegolne, jak van Hove rozgrywa
ostatnig czesc swojego spektaklu, oparta na tej
kronice. Gabinet polityczny zmienia si¢ w ele-
gancki salon, wszystko staje si¢ coraz bardziej
dystyngowane - i wlasnie wtedy wladze przej-
muje ten trywialny despota.

Kings of War oglada si¢ swietnie, niczym do-
bry serial (chcialoby si¢ krzyknad, ze to przed-
stawienie jest niemal jak House of Cards, gdy-
by nie fakt, Ze to na kronikach Szekspira wzo-
rowali sie tworcy z Netflixa). Watki sg pokaza-
ne przejrzyscie, widz przestaje sie gubic w tych
wszystkich Henrykach, Ryszardach i Glouce-
sterach. A jednak - co$ nie gra. | to wlasnie
chyba przez dramaturgie. Van Hove razem
z Peterem van Kraaijem tak pocieli teksty,
bysmy mogli obserwowac glownie potyczki
o tron, wykreslajac niemal zupelnie wszystkich
postancow, platnych mordercow i innych ludzi
spoza dworu, ktorzy u Szekspira nie tylko ko-
mentowali akcje, ale takze narzucali innag per-
spektywe, te spoza sali tronowej. Trudno dzis
opowiadac o polityce tylko za pomoca dwor-
skich intryg, romanséw i wojen - chyba trzeba
takze pokazac, jak wladza wplywa na panstwo
| jego obywateli. Bo nawet jezeli uznajemy, ze
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dzi$ demokracja to zupelna fikcja i spoleczen-
stwo nie ma zadnego wplywu na politykéw, to
i tak ich decyzje realnie przekliadaij sie na zycie
zwyklych ludzi. A wladzy nie zdobywa si¢ juz
raczej intratnymi malzenstwami i skrytoboj-
stwem czy trucicielstwem, lecz raczej dzieki
kapitalowi ekonomicznemu i skutecznemu wy-
korzystaniu mediow. Van Hove w ogodle nie
wprowadza tej perspektywy, tworzac teatr
nowoczesny w formie, lecz anachroniczny w tre-
$ci. Oczywiscie, da si¢ to sprowadzic do uniwer-
salnych praw dotyczacych wladzy (ze kazdy jej
pragnie i ze deprawuje), wiadcow (ze kazdy
rozgrywa partykularne interesy) i natury ludz-
kiej (ze wielowymiarowa i nieoczywista), ale
dla takich wnioskéw chyba nie warto nakrecac
tak wielkiej teatralnej machiny.

Zeszloroczny Dialog sprowokowal do kilku
waznych pytan, nawet nie tyle przez same spekta-
kle, ktore byly raczej zachowawcze, co racze)
przez caly kontekst wydarzen politycznych
dookota festiwalu. ,Naprzod! Ale dokad?” - to
pytanie bardzo istotne, szczegolnie w kontek-
§cie samego Dialogu, ktory po ostatniej edycji
ta samg droga i§¢ juz nie powinien. ¥
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