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Niech zaspiewa krew na bruku

Jak to dobrze, Ze mamy pod dostatkiem, rez. Katarzyna Szyngiera, Wroctawski Teatr Wspotczesny
JOLANTA KOWALSKA AAA

W spektaklu Katarzyny Szyngiery ozyt duch Balu
manekinow Jasienskiego. To duch na miare naszych
czasow, nie proletariacki, lecz glamourowy,
wyhodowany w cieplarnianej hiperrzeczywistosci
okladek kolorowych magazynow. Bunt w takim sSwiecie
nie zwiastuje rewolucyjnej apokalipsy, lecz jest
kontrolowanym elementem higieny i stabilnosci
systemu, ktory nauczyl sie traktowac gesty
niesubordynacji jak przeciwciata wzmacniajgce wlasna
odpornoscé.

Kilkanascie lat temu na ulicach polskich miast pojawil
sie billboard autorstwa Pawla Jarodzkiego z napisem: ,Bagdz soba — wybierz to, co wszyscy!”,
Wezwanie to zwiezle wyrazalo filozofie spoleczng nowych czasow, w ktorych fundamentem
wspolnoty stalo sie uczestnictwo w konsumpcji. O postawach ludzkich w coraz wiekszym
stopniu decyduje dyscyplinujgcy wplyw rynku. Tresura konsumencka okazala sie nowg forma
kolektywizmu, kreujacego sztuczne potrzeby i aspiracje. Spoleczenstwo regulowane przez
rynek premiuje konformizm i umiejetnosc przystosowania, wyzej ceniac przecietnosc niz
niepowtarzalnosc jednostki. Spektakl Katarzyny Szyngiery Jak to dobrze, ze mamy pod
dostatkiem, miksujacy dwa teksty Kajzara z poznych lat 70., jest paraboliczng opowiescig o
takim wlasnie swiecie ludzi-marionet, sformatowanych pod dyktando konsumpcyjnej
matrycy w armie identycznych ludzkich klonow,

+++ (Trzema krzyzykami) i Cigg dalszy to poematy dramatyczne o swobodnej, polifonicznej
narracji. Kazdy z nich jest konstelacjg luzno ze sobg powigzanych partytur, w ktorych dialogi,
monologi, komentarze i didaskalia zostaly polaczone w jeden strumien tekstu. Kolazowa
struktura utworow przypomina sekwencje krotkich fleszy filmowych, ruchliwg mozaike
obrazow, swobodnie dryfujacych w wyobrazni, niedoswietlonych, troche surowych, jakby
przed ostatecznym montazem. Pierwszy z tekstow rozgrywa sie w realiach blizej
nieokreslonego totalitarnego rezimu, zas drugi — nazwany przez autora librettem operowym
— w ekskluzywnym domu towarowym. Autorka adaptacji Iga Ganczarczyk zaplotla watki obu
utworéw w narracje rownolegly. Nie jest to gwalt na autorze, ktory sam wskazal na zwigzek
miedzy dramatami, publikujgc Cigg dalszy w programie do inscenizacji Trzema krzyzykami w
warszawskim Teatrze Malym jako rodzaj suplementu. Sek w tym, Ze poszatkowanie i tak
mocno fragmentarycznych tekstow Kajzara uczynilo z nich worek z frazesami ze szkoda dla
postaci i sytuacji. Przy pozorach niezobowigzujgcej otwartosci strukture tekstow Kajzara
dyscyplinowala dialektyczna gra pomiedzy fragmentem a caloscig; w spektaklu Szyngiery
montazem tekstu rzgdza dos¢ powierzchowne asocjacje. Konstrukcja ta by¢ moze by sie
rozpadla, gdyby nie wyrazista koncepcja plastyczna Agaty Baumgart, spinajgca swiaty obu
dramatow w jednej wyrazistej metaforze. Zaprojektowana przez nig przestrzen — mobilna,
niedookreslona, w kazdej chwili gotowa stac sie czyms innym, niz sie na pozor wydaje -
zrazu udatnie imituje wystawe sklepowa. Pole gry na calej dlugosci dzieli wysoka sciana. Po
obu jej stronach ustawiono nieruchome ludzkie manekiny, ubrane identycznie w
wystylizowane na mode lat 70. czerwone spodnie-dzwony, obciste bluzki i buty na wysokich
koturnach. Kostiumy zacieraja roznice plci, maski na twarzach wymazuja indywidualnosc i
kradng emocje. Dlugie wlosy lalek, zaplecione w warkocze, zdobig wianki z bialych kalii.
Moze to aluzja do pokolenia dzieci-kwiatow, a moze - kalia to przeciez kwiat zalobny -
epitafium buntu, ktory stal sie pokupnym towarem, kosztowna chimerg stylistow i
projektantow.

W kacie sali ma swoje stanowisko ubrany w kostium manekina autor muzyki Damian Pielka,
ktoremu skromny zestaw perkusyjny wystarcza za calg orkiestre. Publicznosc, usadzona po
obu stronach Sciany, na poczatku nie widzi tego, co sie dzieje za nig, podobnie jak manekiny,
ktore dialoguja ze sobg poprzez wysoki mur. Niewiedza, co sie dzieje tam, po drugiej stronie
sciany, nadaje grze z widownia nieco perwersyjng aure, tym bardziej, Ze nie jest tez jasne, kto
tu naprawde jest podgladajacym, a kto podgladanym. Obie widownie niemal przez caly czas
omiata starannie wykadrowana, waska smuga swiatta. Publicznosc nie moze odetchnac pod
ostong ciemnosci, wrecz przeciwnie — jest wystawiona na pokaz jak w oknie wystawowym i
nieustannie skrepowana natarczywym spojrzeniem manekinow, a gdy Sciany sie rozsung —
rowniez przeciwleglej, blizniaczej czesci widowni. Sytuacja wykreowana przez rezyserke i
scenografke ustanawia dla publicznosci — zazwyczaj biernej, anonimowej i , bezcielesnej” -
stan wyjatkowy, w ktorym , bycie widzianym” staje sie rodzajem presji. Gra ambiwalencji
poglebia sie, gdy w Scianie wystawowej otworzg sie mate okienka, przypominajgce wiezienne
wizjery. Ta przegroda rozpadnie sie pozZniej na szereg mniejszych, ruchomych paneli, ktore —
zaleznie od okolicznosci — postuzg za parawany, przenosne separatki i tarany, co i rusz
grozgce pogruchotaniem kosci ktorejs z ludzkich lalek. W ten sposob za sprawa scenicznej
metafory konsumpcja i przemoc, dobrobyt (lub jego iluzja) i niewola okazujg sie dwiema
roznymi stronami tego samego medalu. Porzadek systemu zbudowanego na sztucznie
wykreowanych pragnieniach jest podszyty chaosem, co uswiadomity londynskie zamieszki z
2011 roku, podczas ktoérych ttum zbuntowanych mieszkancow ,gorszych dzielnic” ruszyt do
pladrowania sklepow. Nad Trzema krzyzykami i Ciggiem dalszym réwniez cigzy zarazliwe
pragnienie przemocy. ,W powietrzu wisi pogarda zycia”, a ludzie $nig zbiorowy sen o krwi
spltywajacej po szynach tramwajowych. ,Krew Spiewa” — jak napisal Kajzar i jest to piesn
nadciggajacej katastrofy.

Spektakl Szyngiery tez ostroznie krazy wokot kwestii buntu, lecz pytanie o jego mozliwosc i
perspektywy pozostaje w sferze abstrakcji, bo zanadto uogdlniona metafora nie znajduje
poswiadczenia w ludzkich losach. Bohaterowie Kajzara, niedookresleni juz w tekstach
zrodlowych, pod postacig identycznych manekinow catkiem tracg podmiotowosc. Wsrod
migawek z eleganckich stoisk, przestuchan, etiud o uswiadomieniu seksualnym, strzepow
rozmow o rozruchach, krwi sciekajgcej po bruku i atrakcyjnosci faszyzmu w czasach
demokratycznego rozluznienia najmocniej przebija sie historia Bezimiennego (Krzysztof
Boczkowski), czlowieka, ktory nie chce mie¢ nazwiska ani dokumentéw tozsamosci, Odmowa
jakichkolwiek znakow identyfikacji jest gestem wywrotowym, wypowiedzeniem
postuszenstwa porzgadkowi spolecznemu, w ktorym rozpoznawalnosc¢ umozliwiajaca kontrole
jednostki stanowi fundament technologii wladzy. W Trzema krzyzZykami Bezimienny miat —
jak bysmy powiedzieli dzis - awatara w postaci Antonina Artauda, w ktorego usta wlozyl
Kajzar wersety ze stynnego Katechizmu rewolucjonisty Nieczajewa. To stamtad pochodzil
postulat bezimiennosci jako gestu rownoznacznego z wyrzeczeniem sie przez bojownikow
Sprawy wszelkich osobistych aspiracji i dobr, by zadne ziemskie przywigzania nie krepowaty
ich na czas walki. ,Zadanie obecnego pokolenia — pisal autor Katechizmu - polega na
zupelnym i powszechnym, i bezlitosnym burzeniu i niszczeniu. Powinnismy sie lgczyc ze
swiatem rozbojnikow i lumpow.”

Nieczajew wyobrazal sobie rewolucjoniste jako kogos w rodzaju kamikadze, desperackiego
podpalacza, gotowego zging¢ w plomieniach wznieconego przez siebie pozaru. Kajzar
przygladal sie anarchistycznym idealom sceptycznie, pamietajgc o fiasku wielkich XX-
wiecznych utopii. Nie podzielal wiary w oczyszczajacg moc ofiarnych stosow ani w programy
naprawy swiata realizowane za pomocg krwawych przewrotow. W Trzema krzyzykami dwoch
funkcjonariuszy rezimu policyjnego spekulowalo o cyrkulacjach koniunktur ideologicznych
jak o mapie pogody, rozwazajac, jak najlepiej sie ustawic wobec ewentualnych przemian. Ten
dwuznaczny rys tajnych stuzb, ktore - bez wzgledu na moment dziejowy i rezim, jakiemu
stuza — maja ambicje bycia i opokg starego rezimu, i forpoczta buntu, zostat skwitowany w
tekscie powsciggliwg ironig. Podobny mechanizm, zamieniajacy radykalizm w rewers
konformizmu, dostrzegal Kajzar takze w logice rewolucji artystycznych, domagajacych sie w
imie rozmaicie formulowanych celow coraz bardziej szokujgcych przekroczen. To nie
przypadek, ze rewolucjoniscie wyhodowanemu na przykazaniach Nieczajewa dal twarz
Artauda — wizjonera, Swietego szalenca i meczennika sztuki.

W przygodach czlowieka, ktory nie chce mie¢ nazwiska, mozna tez dostrzec wariacje jednego
z najbardziej charakterystycznych motywow tworczosci Kajzara — niezgody jednostki na
podporzgdkowanie sztywnym formulom tozsamosciowym. Jego bohaterowie - rozdarci,
dreczeni poczuciem nielojalnosci wobec srodowisk, ktore ,zdradzili” - domagali sie dla
siebie prawa istnienia pomiedzy, na pograniczu, z dala od sztywnych norm i wykluczajgcych
schematow. Ich dramat polegal na tym, Ze odrzucajac reguly identyfikacji ze wspdlnota,
stawali sie ludZmi naznaczonymi nieusuwalnym pietnem obcosci. Bezimiennosc bohatera
Trzema krzyzykami czytana w tej perspektywie wydaje sie nie tylko gestem buntu, lecz -
przede wszystkim - stygmatem samotnosci.

Tych odcieni nie widac¢ w spektaklu Szyngiery. Postac¢ glownego bohatera rysuje sie w nim
mgliscie, nie jest tez do konca jasne, jaki jest sens jego buntu. Najpewniej nie jest to walka o
prawo do innosci czy chocby roznicy, skoro Bezimienny jest takg sama istotg bez
wlasciwosci, jak cala reszta postaci-lalek. Rebeliant bez osobowosci jest tylko znakiem bez
pokrycia, jalowa spekulacjg na ustugach z gory zalozonej tezy. Moze w obranej przez
rezyserke konwenciji skuteczniej sprawdzilaby sie parabola w typie orwellowskim, jednak z
mozaiki scen nie wylania sie zaden mechanizm, ktory pokazywalby Zrodta buntu i sposoby
jego ,utylizacji” przez system. Metafora sceniczna obnazajaca wspolzaleznosc¢ roznych
typow opresji utkneta na mieliznie oczywistosci.

Scena finalowa jest bonusem dla wytrwalych, ktorzy nie dali sie pokona¢ monotonii
manewrow ruchomych scian i manekinow. Zastosowany prez Ige Ganczarczyk chwyt
montazu rownoleglego obu tekstow Kajzara tu okazal sie celny, dajac ciekawy efekt
przenikania dwoch roznych obrazow. To sytuacja troche z okrutnej basni, troche ze snu. Na
jednej kliszy ogladamy preludium do egzekucji, gdzie zachwala sie innowacyjne metody
pozbawiania skazanca godnosci, na drugiej - telewizyjna transmisje z umierania, akt agonii
na zywo, anonsowany jako nowa jakosc w licytacji przekroczen i radykalnych gestow. Na
scenie lezy nagie, odarte ze sliskiej luski manekina cialo Bezimiennego. Gospodarz show

objawia oczyszczajacy sens teatru Smierci. Ale puentg spektaklu nie bedzie wiwisekcja zgonu.

Konajacy nieszczesnik szybko przestaje by¢ wazny, podobnie jak pytanie, kim naprawde jest
— zywa pochodnig rewolucji, szalonym performerem, ktory dal sie uwiesc wizjg spektaklu
okrucienstwa, czy spézniong erratg do Rozewiczowskiego Glodomora. Z takimi widowiskami
jestesmy juz oswojeni, wiec kazdy z wariantow wydaje sie mocno passé. Przemoc sie
zdewaluowala, podobnie jak igrzyska smierci, dlatego ostatnie stowo w spektaklu Szyngiery
nie nalezy do zdeklasowanego w swej diabolicznosci impresaria widowiska, lecz do tych,
ktorych karmi swoimi obrazami. Wazniejsza od agonii ,na Zywo” jest bowiem transmisja z
kanapy przed telewizorem. Po obu stronach sceny wyswietla sie wiec kadr z glowami ludzi
wpatrzonych w widowisko. To manekiny, ktore po zdjeciu masek wygladajg na znudzona
soba, wielopokoleniowg rodzine. Rozmawiajg o niczym. Publicznos¢ przez dtuzsza chwile
moze kontemplowac ich puste twarze, niecierpliwic sie, oburzyc lub osgdzi¢. Gdy projekcja
gasnie, zapala sie Swiatlo i dwie blizniacze widownie zamiast tamtych twarzy widza juz tylko
siebie nawzajem. Chcgc nie chcac, byliSmy aktorami tej bajki. To najbardziej dotkliwy, bo
realny, akt przemocy w spektaklu.
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