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Rozmowa tukasza Rudzinskieqgo z Grzegorzem Wisniewskim na temat Lilli Wenedy powstata przed
ukazaniem sie oSwiadczenia Pawta Tomaszewskiego, ktéry oskarzyt rezysera 0 mobbing podczas pracy
nad spektaklem Plastelina w Teatrze im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy w 2005 roku, a takze przed
pojawieniem sie informacji o powstaniu komisji antymobbingowej w Teatrze Wybrzeze w zwigzku z nowym
zarzutami stawianymi artyscie. Poniewaz rozmowa poswiecona jest wytgcznie teatralnej interpretac
dzieta Juliusza Stowackiego, postanowilismy ja opublikowa¢ pomimo informacji obcigzajacych rezysera.
Mamy nadzieje, ze wszystkie zarzuty stawiane Wisniewskiemu zostang uczciwie zweryfikowane, a sam
artysta — jesli bedzie uznany za winnego — poniesie konsekwencje swojego nagannego zachowania.
Pragniemy jednoczesnie podkreéli¢, ze problem mobbingu w teatrach i na uczelniach artystycznycn
uwazamy za niezwykle istotny, a wszystkie sprawy z nim zwiazane bedziemy uwaznie Sledzili i komentowall

na naszych tamach.

Redak(ja

Teatr to konstelacja

,Moja praca jest probg takiego dogadania sie z autorem, zeby
pewne intuicje wynikajace z lektury mogty zostac zrealizowane

jak najmniejszym kosztem dzieta” — 0 swojej najnowszej premierze
opowiada Grzegorz Wisniewski w rozmowie z tukaszem Rudzinskim.

LUKASZ RUDZINSKI Lilla Weneda to pierwsze Pana spotkanie z twor-
czoscia Juliusza Stowackiego na profesjonalnej scenie. W ogole z polska
dramaturgia chyba nie jest Panu za bardzo po drodze, bo dotad spo-
radycznie realizowatl Pan taki repertuar. Dlaczego tym razem si¢gnal

Pan po Stowackiego?

GRZEGORZ WISNIEWSKI Ten tekst zyskal moja uwage juz bardzo
dawno temu. Byla nawet przymiarka do zrobienia go w telewizji. Moco-
walem sie tez z Lillg Wenedg w 16dzkiej Filmowce razem ze studentami.
Dostrzegam w tym tekscie co$ wiecej niz morderczy pojedynek dwoch
plemion. Pamietam z czaséw moich studiéw dyskusje z profesor Ewa
Miodonska-Brookes na temat tego, ile w ogole udaje si¢ ze Stowackiego
ocali¢ na scenie. Trzeba pamieta¢, ze byt to autor bardzo wieloznaczny
i mocno zakotwiczony w plastyce. Chetnie postugiwat si¢ kontekstami.
Dla mnie jest duzo ciekawszy od Mickiewicza - wydaje mi sig, ze
przez zmystowos¢ cechujacy tworczos¢ Stowackiego jest on po prostu
bardziej no$ny. Wystarczy przyjrzeé si¢ temu, co si¢ dzieje w Polsce i na
Swiecie. Zauwazymy pelne nienawiséci trwanie na barykadach. Latwo
dzielimy sie na obozy bez checi ani potrzeby kompromisu. Stowacki
buduje apokaliptyczny, skrajnie ekstremalny obraz starcia Lechitow
I Wenedow. Widzimy, do czego prowadzi pojedynek pomig¢dzy oboma
obozami, jak ich spofecznosci sie degeneruja i wykrwawiaja w trakcie
tego starcia. W punkcie wyjscia obie grupy sa bardzo skonsolidowane
w checi udowodnienia swoich racji. Jednak im dtuzej trwa konflikt, tym
bardziej ich racje sie degraduja. Sita Wenedow, oprocz ideologii, jest tez
religia, ktora stanowi wyjatkowe spoiwo. Pod koniec dramatu pojawiaja
si¢ jednak nieoczekiwane rysy na wizerunku Wenedow, gdy ideologia
bierze gore nad wrazliwoscig ludzkg. Pomyslatem, ze ten tekst moze
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by¢ lustrem, w ktérym mozemy sie dzi$ przejrzec. Nie chcialem jednak
sprowadza¢ go do publicystyki. Szkoda na to Stowackiego. Teatr jest
takim medium, ktére powinno zaznaczac swojg indywidualnos¢. Moim
zdaniem nie powinien wchodzi¢ na terytorium telewizji, filmu czy
prasy, chociaz moze i powinien czerpac z nich inspiracje. Materiat Lilli
Wenedy jest niesamowity, bo pozostaje bardzo liryczny, a zarazem bywa
bardzo halucynogenny, dlatego mocno oddziatuje na pod$wiadomosc.
Oczywiscie balem si¢ Stowackiego, bo to bardzo trudna materia. Tutaj
najwazniejsze jest stowo. Trzeba je napelni¢, co musi si¢ zdarzyC na
naszych oczach - to stowo nie moze byc¢ tylko referowane. Trzeba tez
uruchomi¢ w aktorach wewnetrzng przestrzen, zeby to stowo mogto
zacza¢ pracowac. Najwieksza trudnoscia w Stowackim jest wiasnie to,
ze najwieksze ekstrema zdarzajg si¢ w stowach. Pokusa, by z nimi kon-
kurowac, jest duza, ale niebezpieczna. Trzeba dobrze wywazyc warstwg
plastyczna i warstwe werbalng, zeby stowo nie zostalo przygniecione
obrazem. Myéle, ze tekst Lilli Wenedy jest bardzo uniwersalny. Nie-
ustepliwos¢, zacietrzewienie ideologiczne, zapalczywosé¢ ponad miarg
to problem, ktory dotyczy ludzkiej natury w kazdym miejscu na swiecie.
Ale w Polsce ten rodzaj zapalczywosci jest tak duzy, ze wystarczy mala
iskierka i juz mamy pozar. W Lilli Wenedzie $wiat jest wyjatkowo
brutalny. Nie ukrywam, ze bezkompromisowo$¢ Stowackiego w budo-
waniu tego portretu bardzo mi odpowiada. Daje to rGwniez szans¢ na

zbudowanie wyrazistych rol.
RUDZINSKI W tym éwiecie to kobiety maja najwigcej do powiedzenia.

WISNIEWSKI W Lilli Wenedzie s trzy postaci kobiece — Gwinona
i Lilla stanowia wspolnie fundament tego tekstu. Duzg moc autor

czytaj dalej ’




30 LUDZIE / CRZEGORZ WISNIEWSK
| A SRR L e T L S e R

zapisuje w roli Rozy Wenedy, chociaz daje jej mniej tekstu, ale poprzez
sposob budowania tej postaci ma ona szans¢ wybrzmiec z pelng moca.
W tym zazartym konflikcie wlasnie kobiety odgrywajg najwazniejsza
role, co jest przeciez bardzo wspolczesne. Za chwile to one beda
rzadzity swiatem. Stowacki koncentruje si¢ wigc przede wszystkim na
portretach kobiecych i bardzo malo szans daje me¢Zzczyznom, dlatego
probowalem postaci meskie rozbudowac. Wzmacnialem Lecha, krola
Lechitow, wszelkimi mozliwymi sposobami, bazujac na szacunku do
tekstu. Moge zrobi¢ z materialem literackim wiele: stosowac skroty,
na rozne sposoby tekst zinterpretowac, pomoc mu obrazem, ale nie
zmienig jego struktury. Nie godz¢ si¢ na dopisywanie czy przepisywanie
kwestii tak, by byty bardziej odpowiednie. Podobnie z innymi meskimi
rolami. Krak w dramacie Stowackiego ma tak naprawde dwie sceny.
U mnie obecny jest przez caty spektakl jako przyklad opresji rodzinne;
- manipuluje si¢ nim i modeluje si¢ go wedtug uznania. Te postac
takze prébuje budowac na rézne sposoby, podobnie jak jego brata
Lechona. W nim z kolei najciekawsze wydato mi si¢ to, Ze ma coraz
wieksze ambicje i w konicu moze ojcu ukregcic glowe. W tekscie jest tego
maly zalazek, dostownie slad, ktory rozbudowalem jak tylko to bylo
mozliwe. Z ich ojcem Lechem jest tak, ze wraz z rozwojem akcji on
paruje, w koncu zupetnie znika. Sam tekst wprowadza wigc spore

ograniczenia w mysleniu o meskich bohaterach.

RUDZINSKI Nie ma tu podziatu na dobrych i ztych, bialo-czarnego
widzenia swiata. Bezwzgledna brutalnos¢ wystepuje po obu stronach
konfliktu. W ktora strong wychyli sie wahadlo losu, tam pojawia sie

mord, agresja, zadza zemsty.

WISNIEWSKI To zwarcie zaczyna sie od bardzo waznych, wedtug mnie
kluczowych stow Lecha: ,Ulec mi nie chca. Coz robi¢, Gwinono?”,
Poczatek sztuki Stowackiego moglby by¢ jej konicem - s3 jacys poko-
nani i jacy$ zwyci¢zeni. Tu jednak chodzi o cos wiecej, bo pejzaz Lilli
Wenedy jest o wiele bardziej zlozony. Czlowiek zwyciezony moze by¢
niebezpieczny. To, w jakiej pozycji si¢ znalazt, moze okazac si¢ jego sita.
Jest cos takiego w godnosci ludzkiej, ze w pewnym momencie nie daje
juz ona zadnej szansy na porozumienie. Potrafimy catkowicie zamkng¢
si¢ na drugiego cztowieka. Wydaje mi sig, ze nalezy zastanowic si¢ nad
zrodlem tego, co separuje nas od siebie. Nie chodzi przeciez o roztrzasanie
faktow historycznych. Pozornie bezpieczne wydaje si¢ wpisywanie tego
tekstu w doraznos¢, co jednak sprawia, ze on marnieje, bo méwimy
o dramacie po$wieconym naturze ludzkiej, a nie skonfliktowanym
grupom w okreslonym momencie historycznym, ktore ze soba wojuja
o wladze i wplywy. Staratem sie pojsc za tym, co w tym tekscie jest

najbardziej uniwersalne.

RUDZINSKI Czyli?

WISNIEWSKI Lech przeczuwa, ze podbicie Wenedow moze by¢ poczat-
kiem kleski Lechitow. Poza tym Stowacki byl mocno zainspirowany
Szekspirem - stycha¢ tu Makbeta, w innych momentach odzywa sie
Krél Lear. Fascynujace jest to, Ze ten tekst zaczyna si¢ od sytuacji
kompletnie nieatrakcyjnej, bo od wygranej. Rozpoczyna si¢ wtedy co$
mniej spektakularnego, ale duzo bardziej interesujgcego. Trzeba poszukac
odpowiedzi: czym jest ta moc, ktéra posiadaja Wenedowie, ktorej
zazdroszcza im Lechici? W Wenedach dostrzegam co$ pierwotnego.

Obie strony majg swoje za uszami. Dla mnie nie ma znaczenia, kto kogo
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zdominowal. To sytuacja modelowa - trzeba da¢ jej troche konkretu,
ale jesli si¢ z nim przesadzi, to tekst straci sile. Interesuja mnie w nim
mechanizmy, ktore prowadzg do tego, Zze zamykamy si¢ na rozmowe
z drugim cztowiekiem. Przeczucie Lecha, obawa pojawiajaca si¢
w rozmowie z Gwinong, coraz czesciej powraca i doprowadza ostatecznie
do catkowitej degradacji Lechitow. Tam jest zawarte pytanie: co to znaczy
wygrac¢ z drugim czlowiekiem? Mysle, ze Stowacki dociera do prze-

strzeni, w ktorej cztowiek staje si¢ wigzniem swojego popedu.

RUDZINSKI Bardzo duze znaczenie ma harfa Derwida - atrybut wiadzy,
u Pana sprowadzony do figury Matki Boskiej w nietypowej kolorystyce.
Moze to by¢ uznane za prowokacje, bo przeciez kazde dotkniecie strefy
sacrum w teatrze bywa odbierane jako profanacja. Religijnos¢ Wenedow
intryguje. Z jednej strony wydaje si¢ fasadowa, sprowadzona do emble-
matow — krzyzykow i innych symboli religijnych, wytatuowanych na
ciele. Z drugiej strony jest czyms, co buduje ich tozsamosc i wydaje sie

nieosiggalne dla Lechitow.

WISNIEWSKI Kazdy realizator Lilli Wenedy mierzy sie od poczatku
pracy z zagadnieniem: czym jest ta harfa i dlaczego jest taka wazna?
Skoro unosi ducha narodu, to musi to by¢ jakas potezna rzecz. Jesli
bedzie catkowicie abstrakcyjna, nic nie bedzie znaczy¢. To musi by¢
jakas wyjatkowa, niezwykla sprawa, o ktora warto si¢ bi¢. Przeciez znamy
przypadki, ze kult Matki Boskiej staje sie tak potezny, ze si¢ degeneruje
- czasem przestaje byc istotne, co za tym kultem stoi, bo staje si¢ on
orezem, czyms$ wrecz okrutnym. Dzisiaj ludzie, ktérzy chowaja si¢ za
Matka Boska, sa w stanie pobic w imig racji ideologicznych. Zanim co$
ekstrawaganckiego wprowadzg na sceng, dtugo waze, czy ma to sens.
Nie chodzi przeciez o sama prowokacje. Oczywiscie zastanawialem
si¢ tez, czy nie bedzie problemu, ze uzywamy znaku religijnego jako
harfy. Nie bylo moja ambicja, zeby profanowa¢ Matke Boska, bo mam
do niej wielki szacunek. Zyjemy przeciez w rzeczywisto$ci mocno
nacechowanej religijnie, niezaleznie od naszych pogladow. Staralem
sie jak najmocniej dotrzec do Slowackiego. Moja praca jest proba
takiego dogadania si¢ z autorem, Zeby pewne intuicje wynikajace
z lektury mogly zostac zrealizowane jak najmniejszym kosztem dziela.
To kruchy i dziwny proces. Mam wrazenie, ze nieraz pycha realizatorow
tekstu zakrywa autora, nie pozwala mu przemowic. Ja nie chce pchac
si¢ na pierwszy plan, tylko stworzy¢ Stowackiemu takie warunki, by
wybrzmial z jak najwieksza sila.

RUDZINSKI Drugim symbolicznym bohaterem spektaklu jest wiszacy
Weneda, alter ego Derwida. To namacalne, zawarte w scenografii
przedstawienia, symboliczne dotkniecie zta i cierpienia, ktore w pewnej
mierze przenosi si¢ na widzow, zmuszonych przez caty spektakl patrzec
na udreczone cialo.

WISNIEWSKI Wiszacy Derwid ma oczywiscie niepokoi¢. Mam do Mirka
Kaczmarka, autora scenografii, ogromne zaufanie, bo Mirek jest wyjat-
kowym tworca. Mijaja czasy, kiedy rezyser byt od wszystkiego. Dzi$
teatr to raczej miejsce wspolnotowego patrzenia na sztuke. Ja jestem
od tego, by spektakl trzymatl jaki$ ksztalt, ale ogromnie duzo wnosi do
niego rowniez scenograf. Za wyglad Matki Boskiej odpowiedzialny jest
takze jego asystent Michal Laurentowski. Jest jeszcze Rafal Ryterski,
ktory dolozyl bardzo fajne dzwigki. Mysle, ze nie odwazylbym sie na
zrobienie Lilli Wenedybez takiego scenografa. Przestrzen tego spektaklu jest




niezwykle precyzyjnie wymyslona, a przy tym ma w sobie pierwiastek

szalenstwa. Zalezalo mi na tym, aby byla jednoczesnie jak najbardzie;
uniwersalna, aby pozwolita na wyartykulowanie drapieznosci zawarte;
w tekscie i wydobyla jego oniryczny, wieloznaczny kontekst. Postac
wiszacego Wenedy jest w stanie wytlumaczyc si¢ w sensie realistycznym,

ale to nie wyczerpuje jego interpretacji.

RUDZINSKI Wspomnial Pan o muzyce Rafata Ryterskiego, ktora w Lilli
Wenedzie jest niezwykta. Mam poczucie, Zze ma ona wiele wspolnego
z tym, co Agnieszka Stulginska zrobita wczesniej w rezyserowane;j
przez Pana Fedrze. Jest tu miejsce na cisze, sa dzwieki natury, kapigca
woda. Ryterski stworzyl bardzo organiczng, tetnigcg i Zywa warstwe
brzmieniowy, ktora czesto saczy sie delikatnie i jest integralng czescia

przestrzeni spektaklu. To nie jest playlista.

WISNIEWSKI W pewnym momencie swojej drogi zawodowej stracitem
zaufanie do kompozytoréw. Poczatkowo muzyka do moich przedsta-
wien powstawata tak: kompozytor rozmawial ze mng przez dtuzszy
Czas, potem zamykal sie w studiu i nagrywal muzyke ze swoja ekipa,
4 Na ostatnim etapie, zazwyczaj podczas prob generalnych, ta muzyka
byla dotaczana do spektaklu. Efekt koncowy byl loterig. Stwierdzi-
tem w koricu, ze nie chce przechodzic takiego stresu i zaczatem inwesto-
wac w muzyke dobierana. Okres pracy w tym modelu (m.in. z Rafatem

[ﬂt'm-'alf;e:}-'kicn‘n} byt dla mnie wytchnieniem, bo przestalem stresowac

sie kompozycjami przygotowywanymi na ostatnig chwile. Przy Fedrze
mialem jednak poczucie, ze muzyka dobierana to za mato. Poza tym
coraz czesciej mialem problem z tak zwana muzyka. Uwazalem, ze teatr
powinien by¢ organicznym stykiem roznych elementow. W rozmowie
z Agnieszka Stulginska padaly takie hasta jak ,rzezba muzyczna”,
.instalacja muzyczna wyprowadzona z przestrzeni”. Namowitem
Agnieszke na przyjazd do Sopotu na trzy tygodnie przed premiera, by
siedzac razem z nami na Scenie Kameralnej Teatru Wybrzeze, weszla
w naszg prace i caly czas eksperymentowata. Ta wspoétpraca przywrocita
mi wiare w prace z kompozytorem. Rafat Ryterski wydal mi si¢ bardzo
ciekawym partnerem do Lilli Wenedy, bo kostiumy wedtug pomystu
Mirka Kaczmarka miaty byc nieco queerowe. Mialem przeczucie, ze
ten kompozytor odnajdzie sie w takim klimacie. Spodobato mi sig, gdy
powiedzial, ze to, co plemienne i rytualne w Lilli Wenedzie, kojarzy
mu sie z transowoscig i z rytmem. Rafal jest odwazny, ma rowniez
niezwyklg wyobraznie i wrazliwo$¢. Jest tez otwarty na cisze. Muzyka
Agnieszki Stulginskiej do Fedry zostala wyprowadzona z metalu ota-
czajacego przestrzen spektaklu. W Lilli Wenedzie muzyka otwiera si¢

woda (co wynika z elementu przestrzeni scenograficznej) i w zasadzie

jest partnerem aktora, a nie ilustracja muzycznag.

RUDZINSKI Lubi Pan zapraszac tych samych aktorow i sprawdzac ich
wnowym kontekscie. W Lilli Wenedzie, oprocz wielokrotnie z Panem wspot-

pracujacych m.in. Katarzyny Dalek, Michala Jarosa czy Krzysztofa

¥
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Matuszewskiego, wystepuja nowi aktorzy, z ktérymi dotad Pan
nie pracowal: Magdalena Gorzelanczyk, Sylwia Gora, Marcin Miodek
i Jan Napieralski.

WISNIEWSKI Dobor obsady to dla mnie bardzo wazny element pracy.
Dostalem grupg¢ oddanych ludzi. Kasia Dalek jest wyjatkowg aktorka.
Od jej przyjscia do teatru gra w kazdym ze spektakli, ktére realizuje
w Teatrze Wybrzeze - przy kazdej produkcji jest tez moja asystentka,
CO nie jest przeze mnie z gory zaplanowane. Staram si¢ rowniez §wiezym
okiem spojrze¢ na nowe osoby, ktére mialyby wejs¢ do spektaklu. Lubie
traktowa¢ aktoréw jako partneréw i mam wrazenie, ze im jestem
starszy, tym wigcej pola im oddaj¢. Zawsze staram si¢ stworzy¢ im
takie mozliwosci, by jak najlepiej wykorzystali przestrzen. Diugo
zastanawiatem sig, jaka ma by¢ Gwinona. To dziwny, mroczny portret
kobiecy, jeden z ciekawszych portretéw w literaturze polskiej. Uznatem,
ze Kasia Dalek chroni t¢ rol¢ przed zbytnig jednoznacznosciy. Pierwszy
raz spotkatem si¢ z Magda Gorzelanczyk, grajaca Lille Wenede.
Toniezwykia osoba i niesamowita, bardzo wrazliwa aktorka. Na Krzysku
Matuszewskim zawsze mozna polegac. Michal Jaros (o czym nie wie-

dzialem, dobierajac obsade) marzyt o tym, by zagra¢ Slaza. Cieszytem

Rezyser powinien zrobi¢ wszystko,

by pomoc aktorowi zbudowac role

| sprawic, zeby wyszedt ze swoich
przyzwyczajen. Jezeli nie ma dobrej
obsady, nie ma tez dobrego spektaklu.

Grzegorz Wisniewski

si¢ na spotkanie z Jankiem Napieralskim, jeszcze niedawno moim
studentem w Szkole Filmowej w Lodzi. Dluzszy czas nie pracowatem
2z Piotrem Biedroniem i przekonalem sig, jak on sie w tym czasie
umocnit zawodowo, jak zmezniat aktorsko. Pierwszy raz spotkalem
si¢ z Sylwig Gora, ktora jako Roza Weneda wnosi do spektaklu jakis
rodzaj innosci, czego$ moze nawet na granicy szalenstwa, ale z zimna
powloka. Takze po raz pierwszy zagrat u mnie inny méj student, Marcin
Miodek. Kolejny raz wspotpracuje z Jakubem Nosiadkiem i Markiem
Tyndg. Mam wrazenie, ze dzieki nim wszystkim byta to komfortowa
praca w niekomfortowych warunkach z uwagi na pandemie i remont

foyer Sceny Kameralnej.

RUDZINSKI W ktorym momencie konkretyzuje sie Panu obsada

spektaklu? Kiedy pojawiaja sie w niej twarze aktorow?

WISNIEWSKI Obsada jest sercem spektaklu i rzeczg catkowicie ma-
giczng. Jestem w stanie wrocic¢ do jakiegos tekstu tylko dlatego, ze jest
aktor, ktory rzuca na niego nowe $wiatto. Nie wezme si¢ za tekst, dopoki
nie mam pewnosci, ze mam do niego obsade. To musi by¢ konstelacja
aktorow, ktéra mnie inspiruje. Jesli nie mam takiej konstelacji, odkta-
dam tekst, nawet jesli bardzo go lubig i chcialbym go wystawié. Czesto
zapominamy, ze kluczowe znacznie w teatrze ma wlasnie aktor. Dlatego

wazne jest, zeby z obsady juz cos dla spektaklu wynikato. Zeby aktor

odwazyl si¢ opowiedziec o sobie. Rezyser powinien zrobi¢ wszystko,
by pomdc aktorowi zbudowac role i sprawié, zeby wyszedt ze swoich
przyzwyczajen. Jezeli nie ma dobrej obsady, nie ma tez dobrego
spektaklu. Chodzi przeciez o wiarg, ze stworzymy wspélnie pewien
organizm, ktory gwarantuje wzrost, ciekawg przygode i bedzie dla
tej pracy wartoscig dodang. Zaufanie migdzy aktorem a rezyserem
pozwala wej$¢ na droge peing poszukiwarn, bez zadowalania sie tym,
o Juz mamy. Obsada jest wazna, ale oczywiscie nie zastgpi procesu
pracy nad rola.

RUDZINSKIW swojej tworczosci czgsto cytuje Pan Makbeta czy Kréla
Leara, sztuki, ktore wydaja si¢ idealnie pasowa¢ do Pana teatru. Jednak
tylko raz zdecydowat sie Pan na wystavfienie Szekspira — Ryszarda III.
Dlaczego?

WISNIEWSKI Szekspir jest fantastycznym zrodlem inspiracji. Sa sztuki
Szekspira, ktore za mng chodzg, ale jestem ostrozny, jedli chodzi o tego
autora, wiasnie dlatego, ze jest dla mnie bardzo wazny. Mam w szufladzie
dwa tytuty, ktore czekajg na lepszy czas. By zrobi¢ spektakl, musze mie¢
mocne przeczucie, ze to najwazniejszy i jedyny moment na dany tekst.
Nie chcg robic rzeczy, ktore nie sg niezbedne. Szekspir jako zrédlo inspi-
racji moze by¢ ciekawszy niz jako Szekspir sam w sobie, bo ciekawie
formatuje inne teksty, dzi¢ki czemu s3 one pojemniejsze. Mysle, ze
trzeba mie¢ naprawd¢ co$ niezwykle osobistego do powiedzenia
Szekspirem, by on si¢ udal. Uwazam przy tym, ze Szekspir moze by¢
patronem wielu projektow i wtedy warto z niego czerpa¢. Stawia dobre
pytania i otwiera inne teksty na perspektywe egzystencjalng, na formu-
towanie trudnych probleméw. Chyba nawet wole, jak Szekspir jest
takim cichym wsparciem, pomocg do innych tekstow. Mysle, ze trzeba
mieC w sobie intymne zaplecze do tego, by zrobi¢ taki Mount Everest
jak dramat Szekspira.

RUDZINSKI Od dawna mam wrazenie, ze w Pana teatrze to czlowiek
znajduje si¢ na pierwszym planie. Wielka polityka czy historia obecne
s przy okazji jako kontekst dla watkéw rodzinnych.

WISNIEWSKI Nigdy nie robilem tego z premedytacja, ale faktycznie
zawsze gdzies ostatecznie lgduje w okolicach portretu rodzinnego.
Zmierzch bogow, Krélowa Margot, Ryszard I11 czy Fedra to wszystko sa
portrety rodzinne, podobnie jak Lilla Weneda. Caty czas mam poczu-
cie, ze musz¢ zadawac sobie pytanie, po co robie teatr. Jezeli nie jestem
w stanie stangc z osobistym dos$wiadczeniem za materialem, ktérego
uzywam w teatrze, to moje uprawianie tego zawodu jest bez sensu.
To zawsze jest jakis rodzaj spowiedzi. Jest co$ fascynujacego w mozliwo-
sci intymnej rozmowy z publicznoscia. Nigdy nie chcialem medrkowaé
i nie zalezalo mi na tym, by robi¢ teatr dla najmadrzejszych. Nie chce
tworzyc spektakli dla koneseréw. Staram si¢ byc uczciwy w swojej pracy.
Nawet w tych wielkich, krolewskich historiach, po to, by mialy sens,
trzeba méwic o sprawach elementarnych, takich jak rodzina. Poza tym
temat rodziny jest w Polsce zafalszowany. Nie potrafimy na ten temat
rozmawiac, bo jest to rodzaj $wigtosci nie do ruszenia. Ciagle mocuje
si¢ z tym zaklamanym obszarem. Dlatego tez chetnie wracam do takich
rodzinnych historii jak Mewa, Matka czy Jan Gabriel Borkman. Jesli
przyjrzec si¢ moim wyborom, to faktycznie watki rodzinne sa silnie
obecne. Nie planuje tego ani nie kalkuluje, czy warto i$¢ w te rejony.
Robig teatr, ktory mnie dotyka. I




