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rojanki Jana Klaty okazaly
sie przede wszystkim zasko-
czeniem. Wiele wskazywacé
moglo na to, ze krytyczny
potencjat dramatu Eurypidesa, ktéry
rezyser podkreslat w przedpremiero-
wych wywiadach, jego antybragzowni-
czy charakter i dekonstrukcyjne ostrze,
wymierzone w ufundowany na zbrodni
i wykluczeniu, scalajgcy wspélnote
mit, pozwola wple§¢ w tkanke spekta-
klu polityczne aluzje i ,,patriotyczne”
metafﬂ'ry. W jakims$ sensie oczeki-
wania te podbijalo takze zaproszenie
do wspélpracy dramaturgicznej Olgi
Smiechowicz, autorki wydanej ledwie
kilka dni przed premierg rozprawy,
poSwieconej politycznej recepcji grec-
kiego teatru (Didaskalia do historii. Teatr
starozytnej Grecji i jego kontekst poli-
tvczny), w ktérej analizuje ona obecne
w antycznych dramatach propagandowe
tropy, przedstawiajac autoréw niekto-
rych z nich niemalze jako — jakbysmy
dzi§ powiedzieli — twércow ,,politycznie
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zaangazowanych”. Ponadto wystawienie
Trojanek zaplanowane zostalo na dwa
miesigce przed setng rocznicg odzyska-
nia niepodleglosci, w czasie, gdy nastréj
narodowego rozgorgczkowania coraz
wyrazniej daje sie wyczu¢ w medial-
nym przekazie. W koncu za$ nie bez
znaczenia dla tych przedpremierowych

przypuszczen pozostawal fakt, ze rezy-

ser po gloSnym rozstaniu z Narodowym

Starym Teatrem, po trzynastu latach,
jakie uplynety od realizacji Fanta$ego,
powrd6cil do, uchodzacego dzi$ za anty-
pisowski bastion, Gdanska.

Klata wystawil, jednak tragedie
Eurypidesa bardzo zachowawczo, wrecz
klasycznie. W jego Trojankach prézno
szukac czytelnych aluzji i gorgcych
politycznych watkéw. Dos€ wyraznie
zaznaczona za to zostaje struktura grec-
kiej tragedii — z Hekabe (Dorota Kolak)
jako postacig centralng i rytmicznymi
partiami chéru trojafiskich branek.
Dzieki polaczonym czarnym zalobnym
szatom tworza one wraz z krélowg jeden
zbiorowy ,podmiot kobiecy” — wiasci-
wego bohatera (bohaterke) tragedii, ale
tez kazda z nich, wyswobadzajac sie
z kostiumu, méwi wlasnym, odrebnym
glosem. Fabule dramatu Eurypidesa
Smiechowicz oddaje wiernie,
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gdzieniegdzie dopisujgc — a wlasciwie
implantujgc z innych utworéw tragika
(Hekabe, Helena) — partie postaci, ktore,
cho¢ kluczowe dla przebiegu wojny
trojanskiej, w Trojankach nie wystepuja
(Agamemnon, Odyseusz), albo tych, kt6-
rych historia domaga si¢ dopowiedzenia
(Menelaos, Helena). Tylko rozbrzmiewa-
jace cyklicznie gitarowe riffy Kasandry
(Malgorzata Gorol), rownie szalonej,

co przebieglej wieszczki, obserwujace;

wydarzenia z glebi sceny, przypominajg,

ze jestesmy w teatralnym Swiecie Klaty.
Przedstawienie rozpoczyna prolog,

w ktérym Atena (Sylwia Gora-Weber)

i Posejdon (Jacek Labijak), ubrani

w przypominajgce szpitalne pizamy

biale stroje, niszczg usypane z piasku

mury Troi. Ta scena to jedno z niewielu

interpretacyjnych, symbolicznych prze-

sunie¢ dokonanych przez Klate. Atena

i Posejdon nie sg targanymi catkiem

ludzkimi emocjami, rozdraznionymi

— kazde z innej przyczyny — bogami;

to zdziecinniali szalency. Pasja, z jakg

niszczg piaskowa rzezbe, przypomina

raczej kaprys bawigcego sie w piaskow-

nicy dziecka albo oblgkanczy szal niz

powodowany §wietokradczg zniewaga

gniew bogéw. Caly spektakl rozgry-

wa sie w jednym miejscu, w jednej

scenografii. Rzecz dzieje sie na pamig-
tajagcym najkrwawsze potyczki piasz-
czystym trojanskim wybrzezu, gdzie
zgrupowane zostajg kalekie manekiny.
Moze to posagi bogow, ktérych znisz-
czenie mialo rozsierdzi¢ i Posejdona,

| Atene, moze roztrzaskane pomniki
trojaniskich heros6w, mityczne spoiwo
wspdélnoty, a moze szczatki obroncow
[lionu, jego ,terakotowa armia” —
nieobecny zunifikowany ,, meski
podmiot” Troi.

Trojanki Klaty zapowiadane byly
jako spektakl o dojrzewaniu ofiar
do zemsty. Dobrze akcentuje ten charak-
terologiczny rys wystepujgca goscinnie
Malgorzata Gorol w roli Kasandry, ktora
w krétkiej, ale sugestywnej poczgtko-
wej partii poprzysiega krwawg zemstg
na rodzie Agamemnona. Zemsta jest tez
— przede wszystkim — silg scalajgca roz-
bitg psychike Hekabe. Koi jej rozpacz,
przejawiajaca sie w autoagresywnych
porywach i lamentacyjnym zawodzeniu.
Tylko nadzieja zemsty pozwala jej twar-
do i rzeczowo rozmawiaé z Menelaosem
(Grzegorz Gzyl) o przyszloéci niewiernej
Heleny (Katarzyna Figura), ktérej Smier-
ci pragt&iq oboje. Problem z recepcja
gdanskiego spektaklu polega jednak
na tym, ze piszqc o Trojankach Klaty,
chcac nie chege, pisac trzeba po prostu
o Trojankach Eurypidesa. Wprawdzie
jest to spektakl porzgdnie zrobiony
i dobrze zagrany (na tyle, na ile pozwoli-
ty trudne — by tak rzec, statyczne - role),
ale Klata nie méwi o zemscie — ani,

z pewnymi wyjgtkami, o zadnej innej
kwestii — niczego ponad to, co wiemy
od Eurypidesa; niewiele tworzy nowych
sensOw, a jego zachowawcze podejscie
do antycznego tekstu, paradoksalnie,
nie pozwala mu wybrzmiec¢ z wiasciwg
mocy.

Na tym tle kilka interpretacyjnych
ruchéw, ktore wykonali twoércy spek-
taklu, odciska sie do§¢ wyraznie.
Uwage zwraca, na przyklad, posta¢
postanca Grekow Talthybiosa (Cezary
Rybinski), ktory ze stanowczego, lecz
wspolczujgcego Trojankom wykonaw-
cy woli greckich przywédcow, jakim
przedstawia go Eurypides, przemienia
sie w niemalze sadystycznego oprawce,
z niewzruszonym spokojem i niekryta

Kasandra — Malgorzata Gorol; fot. Michatl Szlaga
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satysfakcjg przekazujgcego brankom
kolejne niepomysine dla nich wiesci.
By opisac¢ réznice miedzy trojanskimi
kobietami a wojskiem Grekow, ktdora
dzieki dopisaniu rél meskich staje sie
gléwng osig spektaklu, nie wystar-
czy przywolaé prosty schemat relacji
miedzy zwyciezcami i pokonanymi.
Wazniejsze wydaje sie tu przeciwsta-
wienie rozpaczy branek, ich nagich
emocji — wojennej konwencji, ktéra
nawet po zakonczeniu zmagan o Troje
wyznacza ramy zachowan greckich
wodzow. Eurypides przenikliwie kryty-
kowal wojenne ,tak trzeba”, uswiecone
tradycjaq prawo, usprawiedliwiajgce
najwieksze zbrodnie i dajgce poczu-
cie dobrze spelnionego obowiagzku
wobec ojczyzny. Trzeba tez pamietac,
ze Trojanki pisal w czasie, gdy Ateny
chlubity sie juz demokratyczng trady-
cja, a jednoczes$nie umacnialy status
hegemona wzgledem mniejszych pole-
is. Eurypides opowiedzial trojanska
historie z perspektywy ofiar w rok
po atenskiej pacyfikacji wysepki Melos,
przeprowadzonej w trakcie toczonej ze
Spartg wojny peloponeskiej. Ten kon-
tekst mocno zaznacza sie w spektaklu.
Grecy to nie zbiorowo$¢ walecznych
mezow (jak widziat ich Homer, wywo-
dzgcy genealogie wszystkich, ktérych
bitewne zmagania opisywat), ale dzia-
tajaca podiug praw wojny horda barba-
rzyncow, skrywajagcych sie za maskami
Sciggnietymi z antycznych posagow.
To reprezentanci wysokiej greckiej kul-
tury, ktérzy robig ,jedynie” to, czego
wymaga od nich sytuacja. Konczaca
pierwszy akt scena zbiorowego gwal-
tu na zwlokach zlozonej w ofierze
Polykseny (chwile wczeéniej Hekabe
zostaje zapewniona, ze cialo corki nie
zostato pohanbione) takze — mimo
wszystko — przedstawiona zostaje jako
konwencjonalny rytuat, ktéremu Grecy
poddaja si¢ od niechcenia, tak jakby
byl on jedynie koniecznym do spelnie-
nia obowigzkiem, i jakby ta wojenna
obojetno$¢ usprawiedliwiata ich czyn.
Zakonczenie dramatu Eurypidesa
Klata przedstawia juz w swoim stylu.
Wybrzeze Troi przemienia sie w klu-
bowy parkiet, a huk walgcych sie miej-
skich muréw zastepuje remiks Troy

Sinéad O’Connor, do ktérego tanczy
przestonieta klebami dymu Kasandra.
Kurtyna opada, rozlegaja sie oklaski,
aktorzy wychodzg na scene i z niej
schodzg, jednak przedstawienie sie nie
konczy. Klata i Smiechowicz dopisuja
jeszcze niewielki epilog, zaczerpniety
z innej tragedii Eurypidesa — Heleny.
Powstaje z tego kilkunastominutowa
farsa, w ktorej Katarzyna Figura paro-
diuje i ,piekng Heleng”, i siebie przy
okazji. Dla wydzwigku catego przed-
stawienia tych kilka minut ma jednak
niemate znaczenie. Po pierwsze, scena
ta nawigzuje do tradycji antycznego
teatru — farsa wienczy tu tragedie, tak
jak dramat satyrowy konczyt grec-
kie tragiczno-komiczne tetralogie.
Po drugie, wraz z prologiem tworzy
ona absurdalng klamre dla tragedii
Trojanek, ktéra zaczyna sie od wyroku
bogéw-szalenicéw, a konczy komedio-
wym popisem rozegzaltowanej Heleny.
Po trzecie — i najwazniejsze — koncowy
epizod ujmuje przedstawienie w meta-
teatralny nawias, przeksztatca je z opo-
wiesci o trojanskiej historii w opowiesc
o tym, jak te historie mozna opowie-
dzie¢. W pamieci mamy Homerowy
obraz bitnych i meznych Achajow, za$
Eurypides przenikliwie ukazuje trage-
die trojanskich branek, Klata doktada
do tego ,,serialowg” Helene z Miami
Beach w tle.

Wydaje sie, ze cokolwiek Klata
by w Gdansku pokazal, i tak zostaloby
to odebrane jako polityczna manifesta-
cja. Doé¢ wspomnie¢ w tym kontekécie,
ze kilka dni przed premiera rezyser
otrzymatl Nagrode Prezydenta Miasta
Gdanska - to pewnie kolejny powad,
ktéry pozwalal spodziewac sie aluzyjne-
go ,przedstawienia politycznego”. Klata
wybrat inng droge. Nie podejrzewam
nawet, ze zrobil to przewrotnie, z prze-
kory; po prostu jego teatralna praktyka
— mimo oczywistego politycznego zacie-
cia — nie ma nic wspdélnego z tatwym
odcinaniem kuponéw od szeroko i mgli-
Scie pojete) ,,postepowosci”. Poza tym
w pamieci i swiadomosci wielu widzéw
wcigz rezonuje ubiegloroczne mocne
Wesele (tez pokazywane w Gdansku,
i tez w ramach Festiwalu Wybrzeze
Sztuki), ktorego, poki co, nie nalezy

chyba przestania¢ kolejnym aluzyjnym
politycznie spektaklem; inna sprawa,
ze taki zamiar wcale nietatwo byloby
zrealizowac. To, ze narodowa obse-

sja PiS-u, ktorej Klata sam dotkliwie
doSwiadczyl, tworzy nietatwe warunki
dla zorientowanej krytycznie sztuki,

to tylko jedno z niebezpieczenstw,

na jakie narazona jest dzis polska kultu-
ra. Drugim - nie jestem pewien, czy aby
na dluzsza mete nie bardziej szkodli-
wym — jest powierzchowna lukrowana
krytycznos¢, ktérej prostota jest wprost
proporcjonalna do prostoty narodo-
wych wizji prawicy; to krytyczno$c
niewiele znaczgcych hasel, do ktére;j
tatwo zglosi¢ akces, dopisujac sie pod
jaka$ petycja czy listem protestacyjnym
(nie podwazam bynajmniej ich zasad-
nosci, podkreslam tylko ich podwdéjne
dno). Klata, biorgc na warsztat dramat
Eurypidesa, zrobit spektakl o okrop-
noSciach wojny, a nie o okropnosciach
wojny z Polska w tle. Pokazal w ten
sposéb, ze prowokacyjnosc jest tylko
jedng z odston — niezbedng wprawdzie,

ale bynajmniej nie najwazniejsza — arty-
stycznej krytycznosci. Podstawg kry-
tycznego my$lenia jest za§ gruntowny
i wcigz ponawiany wysilek rozumienia
rzeczywistosci — a o tej mowi¢ mozna,
i odnoszac sie do wspéiczesnych
wydarzen, i czytajgc greckie tragedie.
Sek w tym, ze Trojanki Klaty do tego
rozumienia rzeczywistosci niewiele
wnoszg, a cicha lektura Eurypidesa
mowi w gruncie rzeczy wiecej o zyciu
i 0 $wiecie niz dwuipéigodzinne gdan-
skie przedstawienie.

Klata, definiujgc role widza
w teatrze i teatru w spoleczenstwie,
lubi przywolywac kulinarne skojarze-
nia. Pdwiedzial kiedy$§ w rozmowie
z fukaszem Drewniakiem, ze nie two-
rzy spektakli dla ludzi, , ktérzy chodzg
do teatru po to, zeby sig zrelaksowac
przed kolacjg”, a gdzie indziej, ze nie
zaprasza widza do teatru na podwie-
czorek. Przeczesujac internet w poszu-
kiwaniu pierwszych popremierowych
sygnaléw, natrafilem na komentarz
zachwyconego widza: ,Wspanialy spek-
takl, po takiej uczcie artystycznej chce
mi sie zy¢”. Niech to bedzie podsumo-
wanie gdanskich Trojanek. ™
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