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L. Scarlett, K. Pastor, Nasz Chopin 17.11.2018 \ Polski Balet Narodowy, Warszawa

Chopin bez wzruszenia

Katarzyna Gardzina-Kubala \ Wieczér Nasz Chopin  Bardziej w pamieé zapadala oprawa plastyczna calosei.

przygotowany przez
Polski Balet Narodowy z okazji stulecia odzyskania
niepodleglosci zapowiadatl sie na cos wiecej niz okolicz-
nosciowa akademia ku czci, bo w wielu poprzednich
premierach ten zespol pokazal, ze tancem mozna mowié
o roznych i bardzo skomplikowanych sprawach,
a nazwiska tworcow duzo obiecywatly. Juz sam wybor
obu koncertow fortepianowych Fryderyka Chopina
na muzyczng kanwe wieczoru wydawal sie odwazny
1 ciekawy. Swego czasu dyrektor Waldemar Dgbrowski
zwierzyl sie dziennikarzom, ze miat obawy, czy nie za
duzo bedzie Chopina w balecie, biorac pod uwage, ze
niedawno Polski Balet Narodowy wlaczyl do repertuaru
Dame kameliowg Johna Neumeiera, w calosci
skomponowang do utworéw Chopina. Na szczescie
minety juz czasy, kiedy w Polsce uwazano, ze tanczy¢é
do tej muzyki to swietokradztwo (co zostalo ciekawie
opisane w programie do spektaklu).
Ostatecznie wiec zamyst wieczoru z dwoma koncertami
w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej sie utrzymat i do
przygotowania premierowych choreografii zaproszono
Liama Scarletta, ktory wsrod szerszej widowni zastynal
przede wszystkim Frankensteinem zrealizowanym dla
Royal Ballet w Londynie, oraz dyrektora Polskiego
Baletu Narodowego Krzysztofa Pastora. Dla tego
ostatniego zmierzenie sie z Koncertem f-moll Chopina
1 szeroko pojetg tematykg polskg stalo sie okazjg do
kontynuowania opowiesci o losach Polski 1 Polakow,
ktorg rozpoczat w balecie I przejda deszcze. Nie jest to,
rzecz jasna, prosta kontynuacja, ale nowa choreografia
w warstwie tresciowej rzeczywiscie zaczyna sie tam,
gdzie konczyly sie Deszcze: po 11 wojnie swiatowej, kiedy
Polska odzyskuje, tak sie przynajmniej zdaje, wolnosé.
Pastor nie zastosowat jednak tej samej symboliki, chyba
ze w sposob bardzo ogolny - dzielac grupy kolorami
kostiumow, majgcymi oznaczacé przynaleznos¢ do
,Kkasty”: biatych Odrodzonych, czyli wolnych Polakow,
czerwonych Dogmatykow, czarnych Niszcezycieli
1 ztotych Utracjuszy.
Czy jednak choreograf za bardzo skupit sie na odzwiercie-
dleniu kolejnych etapow historii naszego kraju po roku
1945, czy tez zabraklo czasu na glebsze poszukiwania
srodkow wyrazu - faktem jest, ze powstal balet
zlozony z fragmentéw doskonale znanych z innych
prac Krzysztofa Pastora, ktore tu jednak nie miaty
te] samej sity wyrazu. Ten artysta ma swoj rozpozna-
walny jezyk choreograficzny, zauwazalny zwlaszcza
w baletach na poty abstrakcyjnych, i jest to powtarzal-
nosc swiadczgca o wyborze estetyki 1 ugruntowaniu
drogi tworczej. W Koncercie f-moll byty jednak cale
sceny, ktore przywodzity na mysl podobne sekwencje
z Casanovy w Warszawie, czy z I przejda deszcze..., ale
bez przypisanych im emocji. Rowniez symboliczna
walka dwoch barykad: bialej 1 czerwonej (wedlug stow
choreograta czesciowo improwizowana) nie miala tej sily,
co podobne rozwigzania w jego Burzy. Ponadto wydawato
sie, ze tancerzy poza kolorem strojow nic nie rézni.
Grupy mieszaly sie, walczyly ze sobg i rozpadaly sie,
przenikaty, by ustgpi¢ miejsca kolejnym. Nie brakowalo
wspaniale pod wzgledem technicznym zakompono-
wanych duetow i tercetow, znakomicie wykonanych
przez solistow (Yuka Ebihara, Vladimir Yaroshenko,
Dagmara Dryl, Kristof Szabo, Maksim Woitiul i1 inni), ale
zapominato sie o nich zaraz po zakonezeniu.

Scena zostala pudetkowo zabudowana, w pewnym
momencie akcja rozerywatla sie nawet na dwoch
poziomach. Intensywna symbolika czterech kolorow
(zloto oznaczalo tandetny konsumpcjonizm ostatnich
lat) przycmila i choreografie, i wymowe historiozo-
ficzng, a moze nawet samg muzyke, choé ta obronita
sie najlepiej za sprawg Krzysztofa Jablonskiego.

Po raz kolejny wspolpracuje on z warszawskim
zespotem i z powodzeniem lgczy swietng jakosé
pianistyczng z potrzebg dopasowania swojej interpre-
tacji do precyzyjnie utozonej choreografii. Oczywiscie,
wykonanie koncertéw Fryderyka Chopina przez
orkiestre TW-ON pod dyrekcja Grzegorza Nowaka
nie byto wykonaniem koncertowym, swobodnym

1 obfitujgcym w tempo rubato, bo dostosowalo sie do
potrzeb 1 specyfiki dziela baletowego.

Koncert f-moll w choreografii Krzysztofa Pastora wienczyt

wieczor 1 otrzymat burzliwg owacje premierowe;j
widowni, natomiast pierwszy byl radosno-sentymen-
talny w tonie - rowniez choreograficznym - Koncert
e-moll. Liam Scarlett, na co dzien zwigzany jako cho-
reograf-rezydent z londynskim Royal Ballet Covent
Garden, nie staral si¢ wnikngé w zawitosci polskiej
historii i szukac odniesien do niej w muzyce Chopina.
Skupit sie na radosci i milosci, ktére wyczytal czy

tez ustyszal w muzyce, i stworzyl balet na poty
abstrakcyjny, na poty symboliczny. Na poczatku

przez sceng przebiegala kilkakrotnie kobieca postac

w dlugiej powiewnej biatej sukni (zjawiskowa Chinara
Alizade), ktora moze personifikowaé odzyskang wolnosé,
ale rowniez radosc¢ lub wiosne czy cokolwiek widz

w niej zobaczy. Grupa tancerzy nosi jg na rekach, by

w peinych gracji pozach ptyneta nad sceng. Kolejno
przeplataly sie sceny zbiorowe (dosé schematyczne

1 przewidywalne) z duetami, w ktorych Scarlett jest
prawdziwym mistrzem. Jeden z nich, kilkunastominu-
towy (do srodkowej czesci Koncertu e-moll), szczegdlnie
zachwycil publicznos¢ - rowniez dzieki doskonatemu,
pelnemu uczucia wykonaniu Chinary Alizade i Dawida
I'rzensimiecha. Wspomniec¢ trzeba 1 o drugim duecie,
ktory zatanczyli Yuka Ebihara i Patryk Walczak -
pelnym radosci 1 wdzieku.

Tu takze duzq role odegrata scenografia (w obu czesciach

autorstwa Tatyany van Walsum). Jednak i tym razem
uroda plastyczna widowiska i znakomite wykonanie
zarowno partii solowych, jak i tancéw zbiorowych, mogty
wywolac najwyzej przyjemnosé i zadowolenie widza, bez
glebszej mysli czy zywszych emocji. Zadna z obu inter-
pretacji muzyki Chopina nie zaskoczyla, zadna nie
odkryta nowych mozliwosci jej odczytania czy
tanecznego wykorzystania. Naszemu Chopinowi nie
mozna odmowic walorow estetycznych 1 czysto
tanecznych, jednak aby dac sie glteboko poruszy¢
zespoleniem Chopinowskich nut i baletu, nalezy wybraé
si¢ na Dame kameliowg Johna Neumeiera, ktora
pozostaje w repertuarze Polskiego Baletu Narodowego -
1 w ktorej rowniez przy fortepianie zasiada

Krzysztof Jabtonski. =



