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# przetworzenia

Prasqual, Architektura Swiatla

I

8.11.2013 \ Poznanski Teatr Tanca

Muzyczna wizja kosmogonii

Maria Majewska \ Prapremiera najnowszego utworu
scenicznego Prasquala Architektura

Swiatla odbyla sie w Hali MP2 Miedzynarodowych
Taréw Poznanskich. Spektakl ten powstal w koprodukeji
Polskiego Teatru Tanca i Akademii Muzycznej
w Poznaniu przy wsparciu Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Kunststiftung. Byla
to w zasadzie premiera podwojna, gdyz nie tylko sam
utwor po raz pierwszy zaprezentowano publicznosci, ale
jednoczesnie zostal opracowany choreograficznie przez
artystow z Polskiego Teatru Tanca Ewy Wycichowskie;j.
Bylo to duze przedsiewziecie, w ktorym udzial wzieli
orkiestra Akademii Muzycznej w Poznaniu pod batutg
samego kompozytora, solisci i tancerze.

Do Architektury Swiatta najlepiej pasuje okreslenie
»misterium”, bo ciezko tu mowic o operowej, fabularnej
rzeczywistosci. W centrum zainteresowania kompozytora
znalazly sie mysli filozoficzne (m.in. $w. Jana od Krzyza,
pisma mistyczne sufickiego teologa Ibn Arabiego),
ktore odnoszg sie do podstaw wszelkiego bytu, oraz
idea stwarzajgcej wszystko Miltosci. Prasqual starat
sie stworzy¢ dzieto pelne, skonczone, a jednoczesnie
bedace czescig wiekszej catosci. Architektura Swiatta na
2 solistow, zespot instrumentalny, dzwieki elektroniczne
i 8 tancerzy jest pomyslana jako trzecie ogniwo tetralogii
Orlando (pozostale czesci to: Architektura Ciemnosci
na 16 glo$nikéw w piramidzie, Architektura Mitosci na
4 solistow scenicznych, 8 solistow wokalnych, zespot in-
strumentalny i dzwigeki elektroniczne, oraz Architektura
Wiecznosci).

Podejmowana w dziele problematyka oraz koncepcja
catosci prowokujg do poréwnan zs Stockhausenowskim
cyklem Licht. Skojarzenie jest tak silne, ze juz pierwsze
dzwieki elektroniczne wirujgce wokét publicznosei
budzily skojarzenia ze stynnym Kwartetem helikop-
terowym niemieckiego mistrza. Centralne miejsce
w partyturze Prasquala zajmuje orkiestra sktadajgca
sie z instrumentéw detych i perkusyjnych. Wybor
ten zostal podyktowany jakosciami brzmieniowymi,
jakie kompozytor cheial uzyskaé. Prasqual, wzorem
swoich poprzednich kompozycji, preferuje wspotbrz-
mienia naturalne, wywiedzione z szeregu alikwotow,
prezentowane czesto w sposob uporzgdkowany, wedlug
ustalonych wezesniej proporeji, symetrycznie. Na
premierze doskonale spisali sie¢ muzycy mtodzi, ktorzy
zaufali wiedzy i do$wiadczeniu kompozytora. Ich
partie nie tylko wymagaly umiejetno$ci intonowania
¢wierctonow, gry na niestandardowych ustnikach,
lecz takze poruszania sie w przestrzeni scenicznej
ielementow gry aktorskiej. Z orkiestrowego tutti
kompozytor wybieral jednorodne sklady instrumen-
talne, prezentujgce osiem rytualdow (rytual ciemnosci
na 2 tuby, rytual przejscia na 4 oboje, rytuat mitosci na
2 saksofony, rytuat krwi na 3 puzony, rytuat swiatla na
4 klarnety, rytual gry na 4 perkusistow, rytual wiecznosci
na 4 rogi, rytual mistycznej jednosci na sopran i trebacza),
w ktorych realizowala sie cala idea utworu. Partie in-
strumentalne w rytuatach byly dalekie od tradycyjnie
pojetego wirtuozostwa, a jednak dzieki barwie oraz
uzyskanym przez kompozytora efektom przestrzennym
odnosilo si¢ wrazenie, ze mamy do czynienia z muzykg na

jeden koncertujgcy instrument. Nad orkiestrg, na gornej
galerii hali znajdowali sie solisci: Chelsey Schill (sopran)
oraz Nathan Plante (trgbka), czuwajgcy nad przebiegiem
rytuatow. Kompozytor powierzyt im inwokacje, ktore
niczym wezwania mistrza ceremonii wyznaczaly przebieg
dzieta. Schill zachwycila publicznosé jasng krysztatowq
barwg glosu oraz precyzjg w realizacji partytury.
Technika gry trebacza (gra w dwudzwigkach) oraz
ekspresja jego gry na dtugo zostaly w pamieci.

W realizacji poznanskiej spektakl sktadat sie¢ z dwoch

plaszczyzn. Plaszczyzny te wynikaly z zakresu pacy
kompozytora i choreografki Pauliny Wycichow-

skiej. Sytuacja wiec byla do$é skomplikowana, bo na
skonczone dzielo z jego wewnetrzng przemyslang
symbolikg, warstwg znaczeniows, a nawet choreografig
(sposob poruszania sie¢ muzykow zostal zakompo-
nowany w partyturze) natozona zostala dodatkowa,
wynikajgca z zupelnie innego sposobu postrzegania
rytuatu, warstwa choreograficzna. Taka relacja pomiedzy
tekstami dziela sprawiala, ze widz czul sie troche
zagubiony, przytltoczony gestoscig prezentowanych wizji.
Choreografka zdecydowata sie na symboliczno-fabular-
ng konwencje bedgcg refleksjg dotyczgcq rytuatu ijego
interpretacji z perspektywy roznych kultur, traktujgc
kompozycje Prasquala jak tto muzyczne do wlasnego
spektaklu. Jedynie w nielicznych momentach, jak na
przyktad w synchronicznym uktadzie pod koniec rytuatu
przejécia czy tez w ostatnim solo tancerki do muzyki elek-
tronicznej (Kornelia Lech) obie plaszczyzny: muzyczna
ichoreograficzna stapialy sie w sp6jng cato$é. Brak byto
symbiozy, wyczucia, gdzie muzyka powinna wyplyngé na
pierwszy plan, a gdzie ruch moze podnies$¢ sens wyrafi-
nowanej muzycznej koncepcji. Choreografia byta bardzo
eklektyczna, zbyt wiele probowano pokazac i powiedzieé.

- ,Pielgrzym, medrzec, prorok”, ,poszukujgcy prawdy

uczen”, ,wieka kaplanka i bogini”, ,mistrz ciemnej
strony”, ,targany namietnos$ciami poszukiwacz emocji”,
sludzie ziemi”, Jkobieta i matka”, ,mezczyzna skala”
yofiarowana” i w koncu ,, czystos$é; prawda i wolno$é”
odwracaly uwage od intelektualnej partytury Prasquala.
Mimo tej rozbuchanej scenicznej fantazji sama muzyka
oddzialywata na stuchacza dostarczajgec mu nie tylko filo-
zoficznej refleks;ji, lecz takze zmystowej przyjemnosci.
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