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VW oparacn ironii

Kaliski spektakl Anny Smolar opowiada o wpadaniu w alkoholizm

| wychodzeniu z natogu, ale tez o jego przyczynach. Odwaznie dyskutuje
Z mechanizmami terapii, czasami podwazajac jej sens.

B Swiatlo na scenie przygasa. Aktorka ustawia
przed sobg mikrofon i staje w estradowej pozie
krewkich buntowniczek. Nogg uruchamia ma-
szyne do dymu. Rozbrzmiewajacy z offu pod-
ktad muzyczny podkresla patos chwili. Pub-
licznos¢ nie moze mie¢ watpliwosci, ze Natasza
(grana przez Natasze Aleksandrowitch) jest
w tym S$wiecie gwiazda. Kiedy juz znajduje
si¢ w obtokach sztucznej mgly, zaczyna mowic,
akcentujac rytm prozy. Wspomnienie blogie-
go samopoczucia w stanach upojenia alkoho-
lowego, ztudnie kojarzacych si¢ jej z przezycia-
mi metafizycznymi, ptynnie przechodzi w sa-
mokrytyke. Opisuje, jak wspaniale czula sie,
kiedy majgc czternascie lat, wypijala trzy hau-
sty wodki na pusty zoladek. Mowi o potrzebie
bezpieczenstwa, ktorego poszukiwata jako nie-
pewna siebie, samotna dziewczynka przepel-
niona lekiem przed swiatem. Przywotuje krze-
piaca ja wowczas mysl, ze ,,sklepy monopolo-
we s3 w calej Polsce oraz na calym $wiecie”.
Wymienia grzechy, ktorych nie byta w stanie
powstrzymywac, znajdujac si¢ pod wptywem
alkoholu. Opowiada o pojawiajacej si¢ nastep-
nego dnia - jeszcze przed otwarciem oczu — $wia-
domosci, ze nie bedzie w stanie spojrze¢ na
swoje odbicie w lustrze. Mimo to podczas ko-
lejnych wieczorow w jej glowie powracala mysl,
ktora prowokowala ja do picia: ,,zeby miec ja-
kis fun [...], zeby wreszcie co$ poczug, bo tak
to nic nie czujesz”. Sygnalizuje wiasng bezrad-
nosc: alkohol budzit w niej dzikg, domagaja-
cg sie ,.kolejnej dawki” bestig. Chciataby od niej
uciec. W powracajacych chwilach gorzkiej
refleksji wydaje jej si¢, Ze powinna ,,przepra-
szac¢ wszystkich” i ,zrobi¢ cos, zeby ja ewen-
tualnie polubili”.

Zapowiedzi kaliskiego spektaklu Anny Smo-
lar sugerowaly, ze bedzie on jedynie inspiro-

wany wydang przed niemal dwoma laty ksigz-
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ka Matgorzaty Halber Najgorszy czlowiek na
swiecie. Rzeczywiscie - rezyserka wspottworzac
scenariusz wraz z grupg zaangazowanych akto-
row, wykorzystata tylko kilka jej watkow, kon-
centrujac sie na tematach spolecznych. Glow-
nym tematem przedstawienia jest wiec poczucie
samotnosci jednostki wsrdd ludzi. Alkohol i in-
ne uzywki prezentowane sg jako jeden ze spo-
sobow na jego pozorne przezwyciezenie. Mowa
takze o innych nalogach - skfonnosci do por-
nografii, hazardu, kompulsywnego jedzenia,
przemocy — ktdore wspolczesnemu cziowiekowi
pozwalajg na chwilowe zapomnienie o dojmu-
jacym poczuciu pustki. Nawet terapia grupowa
jawi si¢ tu jako sztuczny substytut nieosiggal-
nej bliskosci. Wnioski, z jakimi zostaje publicz-
nosc¢, sa pesymistyczne. Nie uciekniemy od na-
fogow, z ktorymi dzisiaj musimy nauczyc si¢
zy¢ na co dzien, mogac jedynie wybierac te bez-
pieczniejsze. W finale trzezwi bohaterowie tan-
czg jak marionetki do zabawnie brzmiacej pio-
senki Frankie Sinatra grupy The Avalanches,
ktora-chocniefatwozrozumiecjejtekst—mo-
wi o szalenstwie ogarniajacym ludzi w odmien-
nych stanach swiadomosci.

Teatralng wersje Najgorszego cztowieka na
Swiecie rozpoczyna seria znakomicie opra-
cowanych dramaturgicznie scen. Pigcioro
aktorow przed publicznoscig przygotowuje
swoje kostiumy, fryzuryirole. Za chwile po-
jawig sie¢ w garderobie gwiazdy. Natasza
zmienia blyszczaca, estradowg sukienke z la-
my na czarny, rockersowy str¢j. Stoi przed
zamglonym, wygietym i deformujacym obraz
lustrem. Czyzby byla ,rozmazana” jak Kry-
styna, bohaterka Halber, ktorej twarz, na-
puchnieta po czterech dniach picia, opisy-
wana jest jako ,twarz z bulki”? Dziew-
czyna dyryguje pozostalymi postaciami. Jej
sceniczni partnerzy sprawnie reagujg na po-
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jedyncze stowa i krotkie zdania: ,tabletki”,
~egzemplarz”, ,idZ po wode¢”. Natasza kre-
uje przedstawiang sytuacje: ,wchodzi Iza
z dwoma siatkami”, ,,usiadz tam”, ,,lunch”, ,,za-
pytaj, czy mama cos chce”, ,mama nie chce”.
Kiedy jest gotowa, obrot podestu, pelniace-
go dotychczas funkcje garderoby, zamienia
go w mala estrade. Aleksandrowitch rozpo-
czyna swoj monolog, wykorzystujac proze
z pierwszych stron ksigzki Halber. To jeden
z niewielu momentow w spektaklu, w ktorym
dostownieprzytaczanyjestinspirujgcygotekst.
Ten materiat okazuje si¢ atrakcyjny pod wzgle-
dem literackim — pelen btyskotliwych skoja-
rzen, metafor i poréwnan, a takze nieoczywis-
tego dowcipu i autoironii z elementami styli-
zacji na autobiograficzne wyznanie.

W kolejnych scenach funkcje osoby kontro-
lujgcej bieg zdarzen przejmuje Izabela Ben, kreu-
jaca postac terapeutki. Prezentacja wykorzy-
stuje typowe zachowania towarzyszgce piciu.
Przy tym - udaje si¢ uniknac prostych poz i ta-
nich trikéw — nikt nie betkocze, nie zatacza sie
i nie ryczy na cale gardio ,,to my, ziemi naszej
sol”. Zamiast tego Natasza zasypywana jest pro-
pozycjami napicia si¢, bo przeciez: ,jak to, ze
mng3 si¢ nie napijesz?’, ,.kto nie pije, ten kapuje”,
»pijmy, bo wodka stygnie”, a ,winko jest zdro-
we’". Kiedy wreszcie zostaje sama, markuje oproz-
nianie butelki, po czym traci kontakt z rzeczy-
wistoscig. W kolejnej sekwencji pozostali ak-
torzy prezentuja rozne — znow stereotypowe
- reakcje na pijana do nieprzytomnosci ko-
biete: od aprobatywnej wyrozumialosci (,,ale
zabawowa dziewczyna”), przez watpliwosci
i wyrzuty (,,jak nie bedziesz si¢ szanowac, nikt
nie bedzie ci¢ szanowal”), po wstydliwe wypar-
cie (,nie ma jej, wyjechata”™). Akcja nadal pro-
wadzona jest bardzo dynamicznie, a poszcze-
golne sceny - chociaz operujg kliszami — budzg
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zainteresowanie widzow. Aktorzy odkrywaja
mroczng strong naszych nawykow kulturowych,
uwznioslajacych alkohol, co wprowadza wazna
plaszczyzng do dyskusji. Niestety, po znako-
mitym poczatku spektaklu, jego najwazniej-
sze atuty znacznie tracg na sile.

Najbardziej rozbudowang, centralng czes¢
widowiska Anny Smolar stanowig dlugie sce-
ny korzystajace ze schematu terapii grupo-
wej. Na kartach swojej ksigzki Halber toczy
jawna walke z sama sobg, przyznajac w koncu,
ze bez wsparcia wyjscie z nalogu jest niemozli-
we (a przynajmniejbardzo trudne). Mam wra-
zenie, ze kaliskie przedstawienie bierze te — bar-
dzo przeciez wazng — obserwacje w ironiczny
cudzystow. Powstajacego dystansu nie ostabia
_dostowne zaprzeczenie tej praktyce. Dialogi
aktoréw operuja terapeutyczng nowomow3 ko-
jarzacy si¢ z mityngami AA. Monologi poszcze-
golnych postaci przetykane sg przydlugimi
pauzami. Nawet powodzenie prob angazowa-
niapublicznosciw,,procesterapeutyczny” od-
bywajacy sie na scenie (jak podczas rozrysowy-
wania relacji spotecznych przez Izabele Ben)
nie ozywia tej czesci spektaklu. Stabszg drama-
turgie wynagradzaja aktorzy, zwlaszcza feno-
menalna - zdystansowana, a gdy trzeba eks-
presyjna — Natasza Aleksandrowitch.
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Najgorszy cztowiek na Swiecie Smolar

Wszystkie pozostale postaci konstruowane
sg na granicy pomiedzy rolg a prywatnoscig wy-
konawcow, uzyczajacych im wiasnych imion.
Dwie Izabele (stonowana, naturalna Izabela
Ben i przepelniona wewnetrznym smutkiem
[zabela Wierzbicka), Dawid (swobodny Dawid
Lipinski) i Marcin (Swietnie — cho¢ tylko do pew-
nego momentu — powstrzymujgcy wewnetrzny
gniew postaci Marcin Trzesowski) znakomicie
sygnalizuja podskorny rys wewnetrznego ztama-
nia osobowosci swoich scenicznych bohateréw
przez naldg. Metateatralne watki czasem zosta-
ja stematyzowane - [zabela Ben informuje, w ja-
ki sposob aktorzy przygotowywali sie do po-
wierzonych im zadan. Rezyserka Aktoréw zy-
dowskich wprowadza tak, charakterystyczrv dla
swojej tworczosci, autotematyczny dyq?:_ms WO-
bec prezentacji. Ta ironia ma dwustronne ostrze
- obejmuje zaréwno teatralne ,tu i teraz”, jak
i (szczatkows, cho¢ zauwazalng) fabule. Pro-
wokuje do przekroczenia granicy sceny, wy-
wolujac refleksje na temat mozliwej fikcjonal-
nosci materiatu literackiego. Kilkukrotne uzycie
przez Natasz¢ maszyny do dymu sugeruje, ze
cala opowies¢ to przemyslana kreacja, rodzaj
Sciemy, ktora — nawet wykorzystujac osobiste
doswiadczenia autorki — zamienia je w atrakcyj-

ny material literacki i teatralny. Granica pomie-
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dzy prawdg a kreacja zaciera sie¢ w gestych, bia-
tych oparach. Pojawiajacy si¢ na scenie dym
sygnalizuje rowniez oszustwo alkoholowego
szczescia i ztudng satysfakcje chwilowych sukce-
sOw terapii.

Anna Smolar wystrzegta si¢ potencjalnych
niebezpieczenstw zwigzanych z realizacja tema-
tu alkoholizmu. Nie zaprezentowata tej choroby
z perspektywy typowej dla zaangazowanego re-
portazu, skupiajgcego sie na rozkladzie wiezi
spotecznych i upadku jednostki. Nie pozwolila
sobie na gloryfikowanie nalogéw. Zdaje sie jed-
nak przyznawac, ze s3 one skutecznym sposo-
bem ucieczki od $wiata. Opowiada o kobiecie
sukcesu, ktora pod maska swobody i sponta-
nicznosci boryka si¢ z wewnetrznymi problema-
mi i lekiem. Przy okazji demitologizuje utrwalo-
ny obraz $rodowiska korporacyjnych mediow.
Odwaznie dyskutuje z mechanizmami terapii,
czasami podwazajac jej sens. I wszystko byloby
Swietnie, gdyby rytm spektaklu nie zwolnit i nie
zapetlil sie¢ w niewiele wnoszacych powtérze-
niach, jakby zbyt doslownie nasladujac schemat
psychologicznej praktyki leczenia. Momentami
na scen¢ wkrada si¢ nuda. Moze jednak i ona zo-
stata zaplanowana? Jak w zyciu, ktére po wyjéciu
z nalogow wcale nie musi jawic sie tak atrakcyj-

nie jak wtedy, gdy w nich trwamy. B



