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Tworcy 1989 podeszli do historii i je] bohaterow ze zdrowym
dystansem i szczeroscig, ustawiajgc w symbolicznej kolejce
prawdziwych, a nie patynowanych ludzi.

B Najnowsza historia polski na deskach teatru
muzycznego to niecodziennos¢. Latwiej przy-
chodzi opowiadac tworcom o panstwie i naro-
dzie stowami klasykow literatury, czego do-
brymi przykitadami sg Lalka i Chlopi — dwa
spektakle w rezyserii i adaptacji Wojciecha
Koscielniaka. Autorskie dzieta o powojennych
czasach to zjawisko marginalne. Wydaje sie, ze
zachodni tworcy majg wiecej odwagi, by roz-
liczac si¢ z aktualng historig, ale tez odpowied-
ni dystans, by podejmowac ten temat w formie
rapowanej, rock opery czy wrecz przy uzyciu
popu. Dla nas wcigz problem stanowi napi-
sanie wspolczesnie atrakcyjnego, a juz tym
bardziej uniwersalnego w wymowie musi-
calu, ktéry podejmie dyskurs z przeszloscia
i nie popadnie w banalne uproszczedia. Jak
trudne jest to zadanie, przekonali sie autorzy
musicalu o wydarzeniach Sierpnia 8o Nie ma
solidarnosci bez mitosci z 2012 roku. Spektak]
Andrzeja Ozgi (libretto) i Krzesimira Debskie-
go (muzyka) wyrezyserowany przez Macieja
i Adama Wojtyszkéw zamienit sie w nieudol-
nie poprowadzong akademie, chociaz poten-
cjal materialu wskazywal, ze moglby glebiej
podyskutowac z wydarzeniami, ktére wciaz
duza czesc spoleczenstwa nosi w pamieci.
Czy wiec musical potrafi opowiadacd o naj-
nowszej historii? Przed premiera 1989 w rezy-
serii Katarzyny Szyngiery jednymi z naj-
wazniejszych elementéw promocyjnych byty
odniesienia do Hamiltona, broadwayowskie-
go sukcesu ostatnich lat. Inspirowanie sie dzie-
tem Lina-Manuela Mirandy, ktory za pomoca
hip-hopu opowiada o narodzinach Stanéw
Zjednoczonych, powinno $ciggnac nad Gdan-
ski Teatr Szekspirowski (gdzie odbyta sie pre-
miera spektaklu powstalego w koprodukeji
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wie) czarne chmury. Tytul amerykanskiego
(a dzisiaj juz globalnego) hitu postuzyl przede
wszystkim jako nosne haslo reklamowe, ale
ani obecny w polskiej produkcji hip-hop, ani
solidarnosciowy zryw jako przedmiot zainte-
resowania nie potrzebowaty takich poréwnan.

1989 to historia zbiorowosci, w ktorej istotne
s3 rowniez jednostki. ,Ludzie z marmuru
I niewinni czarodzieje”, ktorych potaczylo
marzenie o lepszej i godnej przyszlosci. Od
piosenki o $nie, jakim jest wolna Polska, za-
czyna si¢ opowies¢ o mitycznej dekadzie
lat osiemdziesigtych. Czasie rewolucyjnych
zmian, ktore zbudowaty legende kilku zna-
czacych po dzis dzien postaci, a jednoczesnie
z biegiem lat staty si¢ zaczynem politycznych
i spolecznych konfliktow.

Zwazywszy na te dawne i dzisiejsze animo-
zje, trudne zadanie postawili przed sobg twor-

cy, w dodatku rozpracowujac temat w kon-

wencji musicalu, ktory z definicji, nawet przy
poglebionej psychologii postaci, czesto opiera
si¢ na uproszczeniach. Autorzy scenariusza -
Marcin Napiorkowski, Katarzyna Szyngiera
i Mirostaw Wlekly — nie mieli z tym jednak
wiekszego problemu. Podeszli do historii i jej
bohaterow ze zdrowym dystansem i szczero-
Scig, ustawiajgc w symbolicznej kolejce praw-
dziwych, a nie patynowanych ludzi, wsrod
ktorych znajduja si¢ i ci weiaz zyjacy. Niekto-
rzy z nich nawet zasiedli na widowni podczas
premierowego pokazu.

Krystyna i Wiadyslaw Frasyniukowie (Kata-
rzyna Zawislak-Dolny i Mateusz Bieryt), Ga-
ja i Jacek Kuroniowie (Magdalena Osinska
1 Marcin Czarnik) oraz Danuta i Lech Wale-
sowie (Karolina Kazon i Rafat Szumera). Ta
ostatnia para, nie tylko przez pryzmat swo-

ich pozniejszych publicznych obowigzkow,

zaskakujaca. Rafal Szumera pojawia sie na
scenie z symbolicznym wasem, ale dzieki
swojej fizycznosci (wzrost i emploi bardzie;
w stylu amerykanskiego amanta niz polskiego
stoczniowca) daleki jest od powszechnego wi-
zerunku Walgsy. Przywodce ,,Solidarnosci”
w jego kreacji dookresla jednak trudny charak-
ter: sceptyczny i wladczy mruk pozostaje nie-
wzruszony nawet podczas mifosnych wyznan
zony. Wspotpracownicy i obserwatorzy nie
pozostaja mu dtuzni. Bezwzglednie podwa-
zaja pozycjeg, podkopuja autorytet. Ten ,,robol
bez matury” najczesciej bowiem ,wygaduje
bzdury”, nie bez znaczenia s3 podejrzenia
o wspolprace ze stuzbami. Przelomem jest
debata z Miodowiczem, to starcie silnych po-
staci. Brawurowo odspiewany przez Szumere
telewizyjny monolog przywraca wiare w meza
stanu, czlowieka przysztoéci.

Zupelnie inny obraz rysuje na scenie Ka-
rolina Kazon jako Danuta - matka Polka, dla
ktorej jednym z najwiekszych wyzwan jest
wyjazd po odbiér Pokojowej Nagrody Nobla.
Bohaterka wydaje si¢ bliska tej, ktéra pokaza-
ta biografia Walesowej Marzenia i tajemnice
z 2011 roku. Ciepla, barwna i zakochana ko-
bieta, ktéra — co wazne - juz nie stoi milczaco
w cieniu meza. Z biegiem lat Danuta na nowo
zdefiniowala swoja role zar6wno w rodzinie,
jak i w zyciu publicznym. Noblowska prze-
mowa, jaka wy$piewuje ze sceny, nie ma nic
wspolnego z prawda historyczna, ale przywra-
ca bohaterce oraz wszystkim niemym kobie-
tom tamtych czasow nalezne miejsce w rewo-
lucji. Bo jest to tez musical o kobietach. Co jed-
nak istotne - ten feministyczny manifest (re-
welacyjne piosenki Goldap i Danuta odbiera
Nobla) nie zmienia biegu historii, tylko oddaje

sprawiedliwos¢ tym kobietom, ktdre nie miaty
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wowczas glosu, a nierzadko takze czasu na
jego zabranie.

Na tle obozu demokratycznego wyrdzniaja
si¢ dwaj reprezentanci strony rzadzacej. Ge-
neral Jaruzelski w znakomitej kreacji Rafala
Dziwisza pojawia si¢ na scenie niczym aniol
w musicalu Grease. Przybywa pelny blogiej
radosci, jakby spogladat na §wiat przez teczo-
we, a nie czarne okulary. Oderwany od ziem-
skiego padotu, codziennych wyzwan, z jakimi
zmagaja sie rodacy. , Taki jestem goé¢. [...] Mam
ogromny talent” — glosi bez zadnego wstydu,
a dla przeciwwagi w tle wyswietlany jest ko-
munikat o wprowadzeniu stanu wojennego.
W podobnie komicznym anturazu wkracza
Aleksander Kwasniewski — ,,pajac”, jak mowia
o nim zlosliwi, ktoremu towarzyszy muzyczny
motyw z Hamiltona. Przyszly prezydent roz-
plywa si¢ w swojej mlodosci, prozachodnim
podejsciu, a finalnie, skoro ,Walesa rozjebal
Miodowicza”, proponuje wolne wybory do
senatu.

Wielka historia to jednak tylko czes¢ opo-
wiesci. Z dzisiejszej perspektywy najmocniej
wypada osobisty ton. Pozytywni i negatywni
gracze szukajg zrozumienia, wsparcia, milosci
1 intymnosci. Ciagly niepokdj i osaczenie, a do
tego smierc bliskich, wzmacniajg potrzebe
spokoju, ktory okazuje sie najwiekszym kom-
fortem codziennoéci. Przejmujaco brzmi wy-
znanie Krystyny Frasyniuk (zjawiskowa ak-
torsko i wokalnie Katarzyna Zawislak-Dolny),
bedgce komentarzem politycznym, ale i opo-

wiescig o konsekwencjach obranej d rogi. Nie-

-,
= i
—

1989, reZ. Katarzyna Szyngiera, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, Gdadski Teatr Szekspirowski 12022]

trudno dostrzec, ze to glos rozpaczy, ztosci
1 rezygnacji, momentami skierowany wprost
do meza: ,Nadal ci¢ kocham, nadal sie boje,
nadaf chciatabym cie ztapac¢ za reke. [...] Moze
twojej sity starczy na Polske, bo dla nas dwojga
jej nie starczy”.

Pomimo bardzo powaznej wymowy, zarow-
no w scenariuszu, jak i w pozostatych elemen-
tach 1989 jest sporo dowcipu. Przerysowani,
komiksowi bohaterowie (wspomniani ko-
munisci), niepozbawieni humoru politycy
(zona Spiewajaca o Lechu: , Ty i twoje wasy”)
i muzyka, ktora dodaje calosci powagi, a gdy
trzeba, rozladowuje napiecie, odpowiednio
odsuwajgc niebezpieczenstwo patosu. Andrze;j
~Webber” Mikosz zaproponowal hybryde
stylow, siegajac w glownej mierze po rap, soul,
R&B i pop (ktory brzmi najmniej przekonu-
jaco), chociaz na typowym weselu, w jaki prze-
mienione zostato spotkanie w Magdalence,
rzadzi disco polo. Kompozycja w polaczeniu
ze znakomitymi tekstami daje uczucie $wiezo-
Sciinowoczesnosci na skale rzadko spotykana
w polskim teatrze muzycznym.

Z ta wybuchowa i wymagajaca precyzji
mieszanka zespol Teatru Stowackiego pora-
dzit sobie wokalnie bez wigkszych problemoéw,
chociaz zdecydowany prym wiedzie damska
czesc obsady. Jezeli kto§ mial problem z for-
mufa spektaklu, to rezyserka, ktora nie znalazta
sposobu na stylistyczne potfaczenie tematow
| muzyki w pierwszym akcie, gdzie brakuje
tacznikow pomiedzy poszczegdlnymi scena-

mi. Neutralny motyw muzyczny bylby w sta-

nie wypetnic pauzy, a w konsekwencji nada¢
catosci tempo. Za dynamike historii w duzej
mierze odpowiada znakomita choreografia
Barbary Olech. Osadzona w duchu ulicy, pel-
na energii, mlodosci, ale i stoczniowego,
industrialnego brudu. Zaréwno w uktadach
zespotowych, jak i w ruchu scenicznym na-
data aktorom charakterystyczny rys, cow po-
taczeniu ze $wietnymi kostiumami Arka Sle-
sinskiego rzucito zupelnie nowe $wiatto na
szare lata osiemdziesigte.

Pomimo chwytliwego i momentami bardzo
pozytywnego bitu - to gorzki spektakl, ktory
tylko pozornie rozlicza okres przemian, ,,So-
lidarno$¢” i jej bohateréw. Przede wszystkim
przypomina, ze ,marng matka bywa rewolu-
cja’. Marzymy o historii, ktéra sie dobrze kon-
czy, ale gdy juz stworzymy ten pozytywny mit,
to jest on wsparty o bardzo watle fundamenty.
Nie stuchamy waznych stéw, réwniez tych
z piosenki Mury Jacka Kaczmarskiego, ,,co jej
nikt do konca nie dostuchal”, o czym $piewa
w finale Marcin Czarnik. Chyba wiec nie o ta-
ki pozytywny mit nam chodzi, ale jak czesto
wspominaja bohaterowie musicalu - »Zrobmy
dym, szum, niech sie Polska obudzi”. Te stowa

moga zapisac si¢ w pamieci na kolejne lata. l
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