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W Poznaniu nadzieja
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dpukajmy w nieheblowane

drzewo: wszystkie znaki

na ziemi wskazuja, ze

wreszcie mozna bedzie

méwié w Poznaniu o tea-
trze. 20 grudnia — po paroletnim
remoncie, ktéry zamienil sie nieomal
w pelng odbudowe — otwarto Teatr
Nowy. Poprzedzala owo wydarzenie
huezna reklama polgczona z atmo-
sferg ciekawosci i oczekiwania. Cy-
winska potrafila stworzyé wok6t
swego teatru klimat, zanim jeszcze
kurtyna poszla w gére. Pelno jej
bylo w prasie, w plotkach, w roz-
maitych klubach i ,,na mieScie”. Mo-
Zna bylo z tych faktéw i troche
drwié, ale nie spos6b bylo ich nie
zauwazyd.

No i wreszcie, doslownie w pare
godzin po wyjéciu z pomieszczen tea-
tralnych ekip remontowych, prezy-
dent miasta Stanistaw Coza§ doko-
nal na scenie uroczystego przeciecia
wstegi. Ten symboliczny akt oklaski-
watla pekajaca w szwach widownia,
wSr6d ktérej dawala sie odczué, po
raz pierwszy od bardzo dawna w
Poznaniu, atmosfera autentycznego
teatralnego glodu.

Czas pokaze, ile bylo w tym tylko
od$wietnego nastroju i jak bedzie
przebiegaé w tym pélmilionowym
miescie dalsza teatralna codzienno$é,
ale fakt ten na pewno godny jest
odnotowania.

Przez trzy kolejne wieczory pu-
bliczno§¢é miala okazje do wstepnego
rozpoznania kierunku poszukiwan
Cywinskiej. Trudno, rzecz jasna, po-
wiedzie¢, o ile Nowak, Pirandello i
Suchowo-Kobylin (,Smieré Tarelki-
na” byla odtworzeniem inscenizacji
kaliskiej) maja stanowié o jakims§
wyznaniu wiary. To, ze autorzy z
innych parafii, rzecz raczej normal-
na. Malo kto probuje juz dzi§ szukaé
w teatrze wspoblnegoe mianownika dla
samej literatury. Trudno takze jesz-
cze méwié o wyrazi§cie zarysowa-
nym stylu teatralnym samej Cywin-
skiej. Idzie tu raczej o $wiadomy re-
pertuarowy eklekiyzm, w ktérym
poprzez rozmaito$¢ poetyk bedzie sie
proponowalo teatr prowokujacy do
dyskusji o Swiecie wspélczesnym, o
Tudzkich emocjach, watpliwosciach,
rozterkach. Prawda: do§¢ to og6lni-
kowe, malo precyzyjne i znéw nie
tak bardzo odkrywcze. Ale przeciez
nie nalezy zapominaé o kilku sezo-
nach minionych, gdzie wszystko sie
rwalo i ginelo w repertuarowym i
organizacyjnym chaosie. W koncu
prawie zawsze konczylo sie na ra-
motach, prowizorce, scenicznej byle-
jakosci.

Mozna wiec z czystym sumieniem
juz teraz stwierdzié, ze Cywinska
wniosta do poznanskiego zycia kul-
turalnego ogromny =zapal, $wiezosé,
dynamike organizacyjna. A nadto —
bagatela! — kilkunastoosobowy ze-
sp6t mtodych, utalentowanych ludzi,
z ktérymi przezyla wsp6lnie teatral-
ng przygode w Kaliszu — i wyszla
z niej zwyciesko.
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Powie§¢ Tadeusza Nowaka ,A
jak kr6lem a jak katem bedziesz”
juz po raz wiéry ozyla na scenie.
Jej pierwszym adaptatorem byl ak-
tor teatr6éw lubelskich Kazimierz Bo-
rowiec, ktéry wykroil z tej prozy
pigkny, poetycki monodram, demon-
strujac go z powodzeniem na ré6:z-
nych festiwalach, a takze w telewi-
Zji.

Ten fakt, byé moze, zachecit sa-
mego autora do udramatyzowania
tekstu. Tak powstal ten sceniczny
moralitet, ktérego realizacje powie-
rzono Januszowi Nyczakowi, studen-
towi warszawskiej PWST. Nyczak
znany by} w Poznaniu jako aktywny
animator teatralnego ruchu studen-
ckiego. Kilka jego spektakli realizo-
wanych w Teatrze ,Nurt”, a zwlasz-
cza ,,Operetka” Gombrowicza, zwr6-

cily na niego uwage juz przed paru

laty. Czas wykazal, ze jego teatral-
na pasja nie byla tylko zakowsks za-
bawa, %2e swoje zwiazki z teatrem
traktuje trwalej i powazniej.

O ksigZzce Nowaka pisano wiele.

- Wskazywano na jej poetvckie, bal-
‘ladowe uroki, pelne wieloznacznych

skojarzen, rodem z Biblii, a takze z
wiejskich obyczajéw i legend. Pelno
tu wiec rekwizytéw-symboli, jak na
przyklad owe gesto rozsypane na
scenie jablka. Ich natretna obecnoéé
nie pozwala ani na chwile zapomniet
o licznych podtekstach, ktérych sa
nosicielami.

Ale nie w samych symbolach tkwi
warto$¢ prozy Nowaka. To tylko
poetycki kostium kryjacy przeciez
glebszy moralny sens: poczucie oso-
biste] winy { odpowiedzialnosci za

S§wiat wojennych zbrodni, ktére
wcigga, zmusza do nieustannych,
najtrudpiejszych decyzji, aby w

konicu zepchngé Piotra do niezawi-
nionej roli kata.

Znaczna rozpieto$¢ czasu i liczne
watki zmuszaly rezysera do znale-
zienia jakiego§ w miare jednolitego
scenicznego Kklucza. Nyczak zdecy-
dowal sie na ciag szybko nalklada-
jacych sie na siebie poetyckich obra-
z0w Zz czesto zmieniajacym sie kli-
matem akcji, w ktérym ostry rea-
lizm splatal sie raz po raz z balla-
dowym symbolizmem. Mial do dy-
spozycji aktor6w mlodych, nadzwy-
czaj sprawnych fizycznie, o duzej
wrazliwo$ci i inteligencji. Role Heli
(Joanna Orzeszkowska), Piotra (Wie-
slaw Komasa), J6zka-Smierci (Lech
¥.otocki) czy Mojzesza (Michat Gru-
dzinski) potwierdzily w pelni ich do-
bra slawe jeszcze z Kalisza.

Dobrze wspélgrala z ta konwencia
prosta, surowa scenografia Waclawa
Kuli i muzyka Piotra Kaluznego,
ktéry wmontowal w kilku miejscach
nagrane przez chér Stuligrosza fra-
gmenty mszy gregoriafiskiej.

Natomiast zdecydowanie odskaki-
wala od calo$ci scena finalna, jakby
z innej sztuki. Wysoko uniesione w

i3 sie wedrowcy. I8¢ dalej i glosié
swoje rrawdy, ktére dla jednych sg
oczywistoscig, dla innych fanatyz-
mem, nawiedzeniem, obledem, czy
zaniecha¢ wedréwki? Toczy sie ten
retoryczny spér ze zmienng, hieu-
chwytng racja obu stron. Toczy sie,
jak w zyciu, krzyzuje sie dialog mi-
sterny, zreczny, przelamvwany nie-
kiedy dawka pirandellowskiego sza-
lefistwa, Swietnie uchwycony przez
aktor6w, wéréd ktérych mamy na
pewno jedng role niepowszedniej
miary — Ilalina LEabonarska jako
Ilza.

Cywifiska ani Wi§niak nie dali sie
ponie$¢ pokusie jednoznacznosci, kt6-
ra uczynilaby na przyklad z osia-
dlych grupe hippies. Nic z tych rze-
czy. To moglo pobrzmiewaé¢ jedynie
echem dalekich skojarzen: zadnych
kropek nad i, zadnych mySlowyvch
gorsetéw.

Chyba ze ten potworny Swist za-
gluszajacy wszystko. Swist trwa, na-
rasta, co§ dziwnego zaczyna sie dziaé
z horyzontem, zza ktérego wytacza
sie potezny, realistyczny walec. Wa-
lec posuwa sie naprzéd powoli, lecz

Teatr Nowy w Poznaniu. ,Giganct z go6+” Pirandella. Scene zbiarowa

gére dziecko, owiniete w narodowy
sztandar, bylo puenta wprawdzie
szlachetng i budujaca, ale na pewno
zbyt plakatowa.
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Smieré Luigi Pirandella w 1936
Przerwala prace nad ,Gigantami z
+gor”, dramatem, ktéry we wstepnej
wersji miat byé librettem operowym,
pisanym na zamoéwienie niedawno
zmarlego kompozytora Giana Fran-
cesco Malipiero. Dzielo operowe je-
dnak nie powstato i z calego zamy-
stu pozostal jedynie nie ukonczony
rekopis utworu dramatycznego. Pra-
ca nad ostatnim aktem odbywala sie
juz przy lozu &mijertelnie chorego w
rzymskiej klinice, gdzie wielki Sycy-
lijezyk w ostatnich godzinach swego
zycia usitowal ,,Gigantéw” ukonczyt.

Tak wiegc ocalaly tylko zarysy gto-
wnej idei utworu i zapis insceniza-
cyjnego pomystu, przekazany przez
syna pisarza, ktéry byl ostatnim po-
wiernikiem Pirandella. Nie bylo ani
dialogébw ani 2adnych szczeg6low sy-
tuacyjnych.

Pomimo to, a moze wlasnie dlate-
EBo, rzecz ta pociggata wielu ludzi
teatru, ktérzy przymierzali sie do
niej od dawna. Ale dopiero Jerzy
Adamski, jako tlumacz, wesp6t z
Izabellg Cywinska, przydali temu
tak niekompletnemu tekstowi tea-
tralnego zycia. PokaZny | udzial w
przedstawieniu mial! na pewno tak-
ze Conrad Drzewiecki, figurujgcy na
afiszu jako autor ruchu scenicznego,
ten bowiem wlasnie na pozér drugo-
planowy element spektaklu, zwlasz-
cza w nie ukonczonym ostatnim ak-
cie, odgrywal role niepoglednia.
Mniej tu, sila rzeczy, stéw, a wiecej
dzialania, w ktérym inwencja rezy-
serki znakomicie wspédlgrala z pie-
knem komponowanych obrazéw,
gdzie reka Drzewieckiego byla wi-
doczna.

Tu nalezy takze poklonié sie Ka-
zimierzowi Wiéniakowi, ktéry potra-
1it wydobyé z tego bardzo trudnego,
pelnego wieloznacznosci dramatu
maksimum nastroju.

Mala chatka, zielone pole i pusty,
lecz nieuchwytnie grozny horyzont.
Niby nic szczegélnego, oryginalnego,
a jednak te wlasnie na pozér nie-
wymyé$lne elementy graja tu, jak
trzeba. Na ich tle rozgrywa sie dys-
kurs o zyciu i $wiecie pobrzmiewa-
Jacy niepokojgco aktualnie.

W gromade osiadlg, odcinajgca sie
od Swiata mini-spolecznosé, wplatu=

nieublaganie. Pozostawia za  sobg
stlamszone ludzkie ciala z na wp6l
otwartymi ustami, bo przeciez za-
zarta dyskusja przerwana zostala
nieomal w polowie zdania.

4.

Ta skrétowa relacja o renesansie
Teatru Nowego wymaga jednak choé
kilku sléw wzmianki o Teatrze Pol-
skim, ktéry po ,Wariatce z Chaillot”
wystapil réwniez z nows premiers.
Po raz wtéry, po ubieglorocznej
»Dziewczynie z Sekwany”, wysta-
wiono sztuke Odona von Horvatha,
austriackiego autora miedzywojen-
nego, ktérego twoérczos¢ i dziwna
Smier¢ na Polach Elizejskich pod
zwalonym przez wiatr platanem
wcigz frapujg spory odiam publicz-
noSci teatralnej, zwlaszcza niemiec-
kiego obszaru jezykowego. Tvm ra-
zem byly to .,Opowie$ci lasku wie-
denskiego” w rezyserii Andrzeja
Witkowskiego, drama ludowa, o du-
Zej sile ekspresji, ukazujaca obycza-
jowoS$¢ i zdzierajaca maski z pewnej
kategorii matego mieszczanstwa.

Rzecz zrealizowano prosto, reali-
stycznie, bez silenia sie na sztuczng
alegorycznosé czy groteskowa defor-
macje, przez co nabrala dodatko-
wych waloréw poznawczych. Tekst
oscyluje wprawdzie weigz na pogra-
niczu do$¢ ogranej melodramy, ale
zawicra wiele celnych, ostrych spo-
strzezen i specyficznego typu klima-
cik, ktory sam w sobie jest juz w
pewnym stopniu parodia. Shlusznie
wiec, Ze rezyser zbyt ostro nie pun-
ktowat elementéw oczywistei grote-
ski, bo to byloby chyba tylko szkoda
dla faktury sztuli.

I tu mieliSmy pare r6l bardzo do-
brych, przy czym aktorstwo obu
pierwszoplanowyeh pan: Marzeny
Trybaly jako Marianny i Xazimiery
Nogajowny — Walerii, bardziej mi w
tym spektaklu przypadio do gustu
niz role meskie.

Trudno po dwoéch premierach po-
wiedzie¢ co§ bardziej wiazacego o
perspektywach biezacego sezonu. Nis,
spos6b jednak nie zauwazyé wyras-
nej tendencji zwyzkowej na tej sce-
nie. Wszystko wige wskazuje na to,
ie Roman Kordrziniski, dyrektor Te-
atru DPolskiego, podejmie interesnjg-
cy poiedynek arfystyczny z Tzabella
Cywinska. Konkurencja zaczyna da-
waé pierwsze owoce.
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