Teatr

Warszawa

07/08-19

M. / Nr 7/8

12

TEMAT Z OKEADKI / NOWY WYMIAR TEATRU

- Wszystko w tym

teatrze jest prawaa’

Paradoksy Powszechnego

AUTOR: DOMINIK GAC

Warszawski Powszechny stanowi przyktad teatru politycznego,
w ktorym nieustannie Scierajg sie sprzeczne ze sobg pragnienia
wspolnotowosci i krytycznosci.

B Tytulowe pytanie zanotowalem, siedzgc na
widowni i czekajac na Sprawiedliwosé Nawojki
Gurczynskiej i Michata Zadary, w rezyserii
tego drugiego. ,,Wszystko w tym spektaklu jest
prawda” - informowat wyswietlony na powi-
tanie napis na ekranie po lewej stronie sceny.
Informowat i dreczyl. Takie postawienie spra-
wy wzbudza nieufno$¢. Nie chodzi nawet o filo-
zoficzne rozwazania, czym jest prawda, zwla-
szcza dzi§ — w §wiecie postprawdy, ani o zesta-
wienie tego terminu z pojeciem spektaklu -
oczywista jest nieoczywistosc relacji miedzy
tymi zjawiskami. Najbardziej uwierato mnie
jednak rozpoczynajace i wszechogarniajace

stowo: ,wszystko”.

Polityczny, czyli jaki?

,Uwiera” — to sfowo najlepiej oddaje moje
przygody z Teatrem Powszechnym im. Zygmun-
ta Hiibnera w Warszawie. Zdaje si¢, ze z punktu
widzenia instytucji, ktorej dyrektorem od 2014
roku jest Pawel Lysak, reaguje prawidlowo.
Jak informuje zaczerpnigte z patrona motto,
mamy do czynienia z ,teatrem, ktory si¢ wtra-
ca”. Wpisana jest w to pewnego rodzaju gwat-
townosc, moze nawet impertynencja. Najistot-
niejsza wedlug strategii teatru jest jednak od-
powiedz na pytanie: czy wtraca si¢ skutecznie?

Tu nie ma watpliwosci: tak. Oczywiscie rodzi
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sie potrzeba dopowiedzenia: do czego tak wila-
Sciwie sie wtraca, jak nazwac charakter tej
interwencjii - co kluczowe - jaka jest jej skala?

Bez watpienia Powszechny jest jedna z tych
scen, ktore glosno wolaja: ,,Stuchajcie teatru!”,
angazujac sie tym samym w debat¢ publiczna.
Dono$nos¢ tego krzyku jest decydujaca, ale
skutkuje uproszczeniem przekazu. Im szersze
zainteresowanie teatrem, tym wigcej emocji
i mniej upragnionej refleksji. W efekcie Po-
wszechny wpada w swoista pulapke szerokiego
zasiegu. Najwiecej mowito si¢ o Powszechnym
w kontekscie sztuk z zatozenia konfrontacyj-
nych i skandalicznych. Najczesciej konflikt
miedzy odbiorcami rozgrywa si¢ na teryto-
rium obyczajowosci, ale nie w przypadku
Powszechnego. Interwencje artystyczne majg
tu bowiem charakter polityczny.

Szerokos¢ i plynno$¢ definicji domagaja si¢
uscislen. Anna Yujanovic¢ w swoim tekscie O po-
litycznosci wspotczesnego performansu pisze
o modalnosciach politycznosci: ,,Pierwsza mo-
dalnos¢ opiera sie na zalozeniu, ze sztuka to
szczegolny typ dyskursu spolecznego, i jako
taki moze mowic o kwestiach spotecznych i is-
totnych problemach, jak niesprawiedliwosc,
nietolerancja, militaryzm, mizoginia, dykta-
tura, faszyzm, rasizm itp.”". Wymieniony ka-
talog tematow bez trudu odnajdziemy w reper-

tuarze Powszechnego - przy odrobinie inter-
pretacyjnego wysitku jestesmy nawet w stanie
znalez¢ spektakle odpowiadajace na kazdy
watek z osobna. Znajdg sie tez tytuty, ktérych
tworcy mierza sie z calg tg lista na raz, przy-
kltadem Mein Kampf na podstawie ksiazki
Adolfa Hitlera w rezyserii Jakuba Skrzywan-
ka. ,Zadaniem - pisze dalej Vujanovic - (poli-
tycznego) performansu byloby [...] upowszech-
nianie $wiadomosci i przedstawienie krytycz-
nego komentarza dotyczacego konkretnego
problemu spolecznego™. Jest to takze zadanie,
ktore stawia przed sobg Powszechny. Jak si¢

z niego wywiazuje?

Dziatac lokalnie, myslec globalnie
Wplyw spektakli produkowanych w teatrze
i podejmowanych w nim inicjatyw jest ogra-
niczony. Czgsto programowo, poniewaz wiele
z nich realizowanych jest z mysla o nablizsze;
okolicy i jej mieszkancach. Dziatlania w tym
obszarze wynikajg ze statej wspotpracy z Fun-
dacja Strefa WolnoStowa, ktorej efektami sg
miedzy innymi warsztaty i spektakle — glow-
nie w rezyserii Alicji Borkowskiej. Dziatania
Fundacji sg, jak mozna przeczytac na jej stro-
nie internetowej, nastawione ,,na dialog mig-
dzykulturowy i miedzypokoleniowy”, wpisuja
sie wiec w dyskurs catego teatru. Spektakle




Strefy WolnoStowej czgsto stanowig spotka-
nia z artystami spoza stalego zespotu, ktorzy
opowiadaja o sobie samych - co okazuje si¢
waznym komentarzem dotyczacym otaczaja-
cej nas rzeczywistosci. Narzedzia teatru par-
tycypacyjnego pozwalajg Zywo reagowac na
najbardziej palgce tematy, ktdore rozgrywaja sie
na warszawskiej Pradze i w calym kraju. Pa-
radoksalnie, lokalna perspektywa okazuje sie
jednak niemal zawsze globalna. Powszechny
dziala w duzym europejskim miescie, jest
wiec jednoczesnie dzielnicowy, ale i stoleczny;
a przez to europejski i Swiatowy.

Wyrazem tego jest podejmowana przez
zespoOl teatru tematyka. Jedna z kluczowych
kwestii stala sie¢ migracja, ktora pociaga za so-
ba szereg innych kwestii, z tolerancjg i zderze-
niem kultur na czele. Ostatnie zjawisko Pawel
Lysak nazwal przy okazji swojej pierwszej dy-
rektorskiej realizacji (Krzyczcie, Chiny! wed-
tug Siergieja Tretiakowa) ,,jednym z najwaz-
niejszych probleméw™. Powszechny jest w na-
mys$le nad nim konsekwentny, ale czy skutecz-
ny? Bez watpienia uwrazliwia widzéw na trudne
sytuacje przybytych do Polski imigrantow oraz
uchodzcow, by¢ moze utatwia tez tym osobom
asymilacje. Jego sita oddziatywania jest jednak
ograniczona, czemu daf gorzki wyraz zastep-
ca dyrektora ds. programowych Pawel Sztar-
bowski. W emocjonalnym wpisie na swoim
facebookowym profilu poinformowat o pobi-
ciu ukrainskiego aktora Artema Manuilova,
pytajac w odwotaniu do Brechta: ,Jak tu my-
slec o teatrze, gdy zycie jest takie straszne?™.
A przeciez ten wlaénie teatr chce to straszne
zycie zmieniac.

Znakomity przyklad mierzenia sie z tym
problemem stanowi tez Uchodz! Kurs ucieka-
nia dla poczgtkujgcych Artura Paltygi w rezy-
serii Borkowskiej. Szerszg perspektywe i diag-
noze¢ kondycji lokalnej, codziennej wspol-
noty, wpisanej w kosmiczny wrecz porzadek,
rezyserka podejmuje w trylogii Zwierzeta-
“Ludzie-Bogowie®. Praktyka Borkowskiej wy-
daje si¢ jeszcze ciekawsza, gdy zestawimy ja
z dzialaniami innych artystek pracujgcych
W Ostatnich sezonach na scenach Powszech-
f1€80, chocby Weroniki Szczawiniskiej czy
Katarzyny Szyngiery. Wyrezyserowany przez
Pierwsza Lawrence z Arabii takze poswiecony
JEst problemowi migracji. O podobnych
“Prawach mowi intrygujacy (i takze inspiro-
wany filmem) Strach zzera¢ dusze w rezyserii
Agnieszki Jakimiak. Nie inaczej w przypadku
Szyngi*?f}f, ktérej UchodZczynie opieraja sie na
é“'4"'1?-’“.31&4&:t'im.r:auz:h wygi‘usznnych przez tytulowe
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performerki z Czeczenii, Dagestanu, Iraku i Ta-
dzykistanu.

Przekroj estetyczny, wylaniajacy sie po ze-
stawieniu tych tytutow, wiele méwi o szerokim
froncie stylistycznym, na ktérym wojuje Po-
wszechny. Trudno ze sobg poréwnywac wymie-
nione przedstawienia, gdyz wysmakowany
scenograficznie, muzycznie i §wietnie zagrany
Strach zzerac duszg nie przystaje do nastawione-
go nadyskurs Lawrencea z Arabii,cho¢iwnim
znajdziemy rzeczy estetycznie intrygujace — cho¢-
by scenografie. UchodZczynie proponuja cos
pomiedzy, co zreszta szybko i bezlitosnie ob-
naza niemoc teatru wobec swiadectw historii
mowionej. Sceny, w ktérych Szyngiera ustawia
performerki w sytuacjach aktorskich, raza nie-
poradnoscig, pomimo wsparcia trzech profe-
sjonalistek. Z kolei momenty, w ktérych od-
daje im glos, zwyciezaja szczeroscig i przy
okazji redukujg teatr do roli ramy i pretekstu,
pozwalajgcego nam zebrac sie w jednym miej-
scu i postuchac tego, co maja do powiedzenia
konkretne osoby. Nieuchronng konsekwencja
postugiwania si¢ takimi narzedziami jest arty-
styczne ostabienie spektaklu i jego koricowego,
a wigc z perspektywy widza najwazniejszego,

efektu oddziatywania. Wydaje sie to sprzeczne
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Michat Zadara, Teatr Powszechny im. Zygmunta Hibnera w Warszawie [2018]

z realizowana przez zespol Powszechnego

strategia.

Po pierwsze: misja

Od wartosci artystycznych istotniejsze sa
w tym teatrze natura procesu tworczego i sam
temat spektaklu, co widaé réwniez w Sprawie-
dliwosci, ktorej tworcy probuja odnalezé od-
powiedZ na konkretne, majgce okreslone kon-
sekwencje pytanie: czy mozna pociggnaé¢ do
odpowiedzialnosci prawnej ludzi winnych anty-
semickiej nagonki w 1968 roku? Jest to wiec te-
atr z misjg, w ktorym misja przestania czesto
teatr. Tworcy pragna sprawczosci i szukaja jej
w jak najblizszej relacji z widzem. Ma temu
sprzyjac odejscie od tradycyjnego modelu gra-
nia dramatow na rzecz performowania wlas-
nych pogladow i konkretnych dyskurséw.
Przychodzimy wigec do Powszechnego na roz-
mowe i spotkanie bardziej bezposrednie niz
w klasycznych teatrach dramatycznych. Czy
rzeczywiscie zblizamy sie do artystow? O ile
w Sprawiedliwosci aktorzy podkreslajg, ze
odpowiedzialnos¢ za kazde wypowiedziane
przez nich stowo ponosza tworcy przedsta-
wienia, o tyle winnych spektaklach zdarza im

si¢ wystepowac we wiasnym imieniu. Otwarta
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hantki, rez. Maja KleczewsK.

przylbica - kolejny paradoks Powszechnego -
pozostaje tu elementem teatralnosci i w zwigz-
ku z tym bywa narzedziem manipulacji. Karo-
lina Adamczyk w Klgtwie prowokuje kobiety na
widowni do ujawniania doswiadczenia abor-
cji — zachecajac je opowiescia o wlasnej, bedg-
cej w rzeczywistosci czgscig roli. Nie ma tu wigc
mowy o zadnej wspolnotowosci i prawdzie.
Oferta Powszechnego jest spojng i wyrazis-
cie lewicowg propozycja wartosciowania. Po-
stulaty rowno$ciowe, feministyczne, proabor-
cyjne spotykajg si¢ z wyraznym antykleryka-
lizmem i niechecig wobec tzw. prawej strony,
o czym aktorzy czasami mowig wprost ze sce-
ny. Trudno wiec jednoznacznie stwierdzic,
ze Powszechny jest miejscem dialogu, nawet
jezeli chce za takie uchodzi¢. Proby oddania
glosu przeciwnikom nie wychodzg najlepiej,
czego przyktadem bohaterowie i wypowiedzi
w Klgtwie i Sprawiedliwosci. Wyjatek stanowi
uciekajacy od stereotypow i Smiesznosci na-
rodowiec grany przez Lukasza Wojcickiego
w UchodZ!... Nie ma tez watpliwosci, jesli cho-
dzi o afiliacje polityczne, budowane wedtug

jednego punktu odniesienia, jakim jest Pra-
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wo i Sprawiedliwos¢. Powszechny jest oczywi-
Scie przeciwny dzialaniom tej partii. Mozna si¢
tez spieraé, na ile powazne jest zagrozenie fa-
szyzmem, ktory cz¢sto na scenie praskiego
teatru staje sie synonimem konca demokracji.
Opowiada o tym nie tylko Mein Kampf, ale
i adaptacja stynnej dystopii George'a Orwella
wyrezyserowana przez Barbare Wysocka i za-
tytulowana 1984. Bicie naalarm i zagrzewanie
do boju o - jesli wierzycC artystom - tracong
demokracje jest wyrazistym elementem wize-

runku teatru.

Przekonac [nie)przekonanych
Stala praktyka zespolu Powszechnego jest

podejmowanie tematow aktualnych i zajmu-

jacych opini¢ publiczna. O czym dzisiaj po-

winni$émy rozmawiac, jesli nie o nadchodza-
cych efektach zmian klimatycznych? Probuje
to robi¢ Lysak w Jak ocali¢ swiat na matej sce-
nie? — jeszcze jednym przedstawieniu po-
wstalym na bazie rzeczywistych doswiadczen
wystepujacych w nim artystow. Ta formuta
pozwala uwypukli¢ niemozliwg do przecenie-

nia warto$¢ Powszechnego, czyli obsadowe

osobowosci. Od 2018 roku w zespole znajduje
sie charyzmatyczny Senegalczyk Mamadou
Goo B4, ktory dostal angaz po pracy we wspo-
mnianej Strefie WolnoStowe;j. Afrykanski ar-
tysta nie tylko odnajduje si¢ w klasycznie zbu-
dowanych spektaklach, ale i czgsto wzbogaca
je o zjawiskowe partie wokalne. Jego charak-
terystyczno$¢ stanowi zresztg wyrazny znak
teatralny. Znakomicie postuzyt si¢ nim Skrzy-
wanek, w ktorego Mein Kampf Goo Ba (po-
dobnie jak inni aktorzy) gra Hitlera, co powo-
duje szereg nieoczywistych konsekwencji zna-
czeniowych i interpretacyjnych. Nie sposob
ominac takze wspotpracujacego z teatrem
Manuilova - polaczenie obu tych Swiatow wy-
zyskal Lysak we wspomniagym Jak oealic swiat.
na matej scenie? Obecnosc owych artystycz-
nych osobowosci tylko podkresla polityczny
wymiar dzialalnosci teatru, co trafnie oddaje
konstatacja Paula Hughes’a: ,,S3 tez tacy [arty-
§ci], ktorych praca, z powodu ich rasy, plci,
seksualnosci i tak dalej, zawsze bedzie odczy-
tywana jako polityczna, poniewaz instytucje
sa tak zbudowane, ze ich obecno$¢ wywoltuje

dyskomfort e Przy czym praktyka Powszech-



nego wydaje si¢ zmierzac do sytuacji, w kto-
rej teatr staje si¢ instytucja budujacy strefe
komfortu. To rodzi pytanie: czy neutralizacja
owego — pojmowanego pejoratywnie — dys-
komfortu, ktora obejmowac ma takze publicz-
no$¢, nie jest jednoczesnie rozbrojeniem i zu-
bozeniem politycznego arsenatu? Gdy tworcy
i odbiorcy we wszystkim si¢ zgadzaja, dzia-
lania artystow przestajg by¢ skuteczne, choc
nie przestaja by¢ im potrzebne. To kolejny
paradoks Powszechnego.

Nie jest to teatr dla wszystkich, mimo ze
porusza kwestie zywotne dla wigkszoéci. Jego
propozycja skierowana jest do konkretnego,
sprofilowanego estetycznie i ideologicznie wi-
dza. Nie ma w tym oczywiscie nic ztego. Staty
bywalec Teatru Ateneum nie musi chodzi¢ do
Powszechnego - i odwrotnie. Niemniej trud-
no w takim wypadku trafic do osdb, ktore ma-
ja inne niz my poglady i upodobania, a ktore
chcielibysmy skonfrontowac z naszym — wie-
rzymy, ze stusznym - przekazem. Powszechny;,
stajac niekiedy na pierwszej linii frontu ideo-
logicznych bojow, pozbawia si¢ mozliwosci
tworzenia miejsca spotkania i dialogu, co wie-
cej, utrudnia mu to budowanie wiezi z najbliz-
szym lokalnie widzem, o czym mowi w wy-
wiadzie Borkowska: ,,Po Klgtwie najblizsi sa-
siedzi, o ile nie s3 fanami tego typu teatru,
czesto boja sie tu zagladac. Ale nie jest tak,
ze zadni mieszkancy z okolicy do nas nie za-
gladajq™.

Empatyczno$c oraz spoleczna progresyw-
nos¢ spektakli Powszechnego bywaja zwod-
nicze. Najlepszym tego przyktadem sa Ba-
chantki wedtug Eurypidesa w rezyserii Mai
Kleczewskiej, ktora korzysta (w stynnej scenie
Wyproszenia z widowni meskiej czesciej pub-
licznosci) z mechanizmu jawnie przemocowe-
80. Dodajmy do tego jeszcze wykorzystywanie

: Zwierzat na scenie, a otrzymamy pewien so-
czysty klopot. Z jednej strony, kazdy wrazliwy

Widz powinien sie na te zabiegi rezyserskie
oburzy¢, zwlaszcza jesli doswiadcza ich w tak
-i.ﬁprﬂﬁlnwan}rm teatrze. Z drugiej jednak stro-
ny, by¢ moze Kleczewska, podejmujac takie
ﬂﬂcyz}e I méwigc w wywiadzie o kobietach:
#Caly czas jestesmy zbyt delikatne, zbyt ostroz-
- e i nic si¢ w naszym kraju nie zmienia™®,
- Wykonuje krok ku teatrowi krytycznemu, kto6-
I“jr zdolny jest wywotywa¢ konflikty i spory
Ekie wsréd odbiorcéw przekonanych do wspol-
nych idei. Nie da sie bowiem ukry¢, ze nad

;Qwszechnym wisi pewna watpliwos¢, trafnie
g Mulowana przez Lukasza Drewniaka: ,,Po-

Seechny bardziej chce, niz musi by¢ rewolu-
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cyjny. Gra rewolucyjnos¢, zamiast ja na sobie
poswiadcza¢™. Idac dalej tym tropem, mo-
zemy sobie zadac pytanie: przed kim i dla kogo
gra Powszechny? I nie jest to tylko kwestia
czystosci intencji.

Inkluzywne praktyki artystyczne mieszczg
si¢ czesto w obszarze zgota ekskluzywnym. Po-
wszechny jest dobrym przykiadem tego wcale
nierzadkiego paradoksu. W zwigzku z tym ro-
dzi sie pytanie o jego skutecznos¢, pytanie, kto-
re ma o wiele szerszy kontekst niz dzialalnos¢
sceny na warszawskiej Pradze. Mozna je zada¢
i zapytac o teatr w ogole, mozna si¢ nim postu-
zy¢ takze w namysle nad codzienng praktyka
lewitowania w bartkach mediow spoleczno-
sciowych - jest to bowiem pytanie o sprawczosé,
w tym wypadku o sprawczo$¢ sztuki. W prak-
tyce Powszechnego mamy bowiem do czynie-
nia z konfliktem dwoch projektow nastawio-
nych na wywolanie realnej zmiany. Jeden jest
wspolnotowy, drugi krytyczny. Teatr krytycz-
ny, ktorego zmierzch oglaszat Lysak na po-
czatku swojej dyrekcji, mial ustapi¢ miejsca
budowaniu porozumienia, ,,dialogu, wspdlno-
ty”°. Rodzi sie pytanie: jak mial w tym pomdc
na przyklad Oliver Frlji¢? Jego Klgtwa inspi-
rowana dramatem Stanistawa Wyspianskiego
nie tylko nie buduje wspolnoty, wrecz prze-
ciwnie - realizuje to, czego nie udato si¢ chor-
wackiemu rezyserowi dokonac w krakowskim
Starym Teatrze. Nad niewystawieniem pro-
bowanej tam Nie-Boskiej komedii Zygmunta
Krasinskiego ubolewala Joanna Krakowska,
widzac w niej szansg, aby ,wywola¢ dawno
nieodczuwang w teatrze zdrowa furie¢ i podzie-
li¢ widownie wzdtuz, wszerz, w poprzek i na

Skns:ﬂl

Sita Klgtwy

Klgtwa to nie tylko bardzo dobre wykonaw-
czo przedstawienie, ale przede wszystkim sta-
rannie przemys$lana i jawnie deklarowana
przez rezysera prowokacja, ktora uderza w kon-
serwatywne wartosci i tak spetnia swa misje.
Co nie znaczy, ze wskrzesza sztuke krytyczna,
ktorej chciala Krakowska. Wrecz odwrotnie,
potwierdza jej niemozliwos¢, trafnie scharak-
teryzowang przez badaczke piszaca o obecnym
krajobrazie sporow: ,,[...] nudna polaryzacja,
falszywe podzialy i wymuszone braterstwo
po obu stronach frontu [...] indywidualny od-
bior formatowany jest przez przynaleznos¢
do jednego z dwdch obozéw: tego na lewo i te-
go na prawo”*. Mimo to Klgtwa jest wazna.
Nie wiem, czy tworcy pracowali nad tym przed-

stawieniem ze swiadomoscia, iz tworzg dzie-
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to, ktore na najblizsze lata.stanie sie jednym
z glownych punktow odniesienia w mysleniu
o polskim teatrze. Spektakl caty czas jest eks-
ploatowany i cho¢ rozeszlty sie juz pikiety i de-
monstracje, ucichty (skandaliczne) grozby kie-
rowane pod adresem grajacych w nim akto-
row, to nie milkna $rodowiskowe dysputy
(przykltadem niedawna polemika Pawta Ly-
saka z Jackiem Kopcinskim, publikowana na
tych tamach). Tytul i nazwisko rezysera co
rusz wracajg zarowno w recenzjach, nauko-
wych artykutach, jak i tekstach publicystycz-
nych. Prawdopodobnie juz dzi$ nie majg zna-
czenia artystyczne walory tego przedstawie-
nia, ale jeszcze dtugo odczuwac bedziemy wy-
wotany przezen rezonans. Réwniez na scenie,
dos¢ wspomniec¢ poznansko-sosnowiecka ko-
produkcje, czyli Mesjaszy Anety Groszynskiej —
spektakl bedacy préobg odpowiedzi na Kigtwe
i refleksja nad tym, czy mozemy sobie pozwolic
na sciecie krzyza i odrzucenie tradycji (roman-
tycznej). Nie trzeba zreszta wyjezdza¢ do Za-
glebia, a nawet wychodzi¢ z budynku przy
Zamoyskiego — do Frljicia odwotuje si¢ wprost
takze Agnieszka Blonska w swoim Mefiscie.
Warto sobie jednak zada¢ pytanie: jaka
jest prawdziwa wartos$¢ ,wtracenia si¢” pod
tytutem Klgtwa? Bo przeciez nie o srodowis-
kowa i teatrologiczna recepcje szedl tam bdj,
lecz o rzeczy fundamentalne dla polskiego
spofeczenstwa. Jak ocenic znaczenie Klgtwy
dzis, po premierze filmu Wojciecha Smarzow-
skiego Kler i (przede wszystkim) dokumentu
Tomasza Sekielskiego Tylko nie mow nikomu?
Recepcja teatralnego przedstawienia jest ogra-
niczona, nawet jesli odwiedza festiwale, dla
wiekszosci pozostanie jedynie widmowym kon-
struktem zbudowanym z zastyszanych opinii
i opisow. Nie przeceniatbym wiec ogolno-
polskiego oddzwieku Klgtwy, ale nie sposéb
wykluczy¢, ze spektakl ten w pewnym sensie
przygotowal nas do obecnej zmiany tonow
w dyskusji o polskim Kosciele. Z zastrzezeniem,
ze do konca przygotowani wcale nie jestesmy,
o czym $wiadczg niedawne zakusy cenzorskie
lokalnych wtadz wobec realizowanego w rze-
szowskim Teatrze ,,Maska” przedstawienia #chy-
banieja Palygi w rezyserii Pawta Passiniego.

W poszukiwaniu form artystycznych
i instytucjonalnych

Wyrazistg przestrzenig poszukiwan arty-
stycznych, ktore prowadzi Powszechny, jest
powstaty z inicjatywy Krzysztofa Garbaczew-
skiego kolektyw Dream Adoption Society.
Zrzeszajac artystow z rozmaitych pol (ze wska-

czytaj dalej ’
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zaniem na sztuki wizualne i cyfrowe), poszu-
kuje on skutecznych form korzystania z no-
wych technologii na czele z wirtualng rzeczy-
wisto$cia. Na razie mamy do czynienia z eks-
perymentami, a nie skoniczonymi dzietami.
Dzialalno$¢ DAS ujawnia jednakowoz inte-
resujace zjawisko ukrytej warsztatowosci -
szczegblnie wyrazne w przypadku Nietoty.
Firmowany nazwiskiem Tadeusza Micinskie-
go spektakl (w rezyserii Garbaczewskiego) jest
w rzeczywistosci interaktywng przygoda, pod-
czas ktérej publicznos¢ otrzymuje gogle i wkra-
cza w $wiat ,pradawnych Tatr”. Przestrzen,
w ktorej ladujemy, jest pod wzgledem estetycz-
nym rozczarowujaca, przypomina gry wideo
sprzed kilkunastu lat, co by¢ moze jest za-
biegiem $wiadomym, ale kazdy, kogo skusi
futurystycznie pobrzmiewajace hasto ,VR,
bedzie zawiedziony.

Malo satysfakcjonujaca jest takze przestrzen
narracyjna, ktora przenosi do sytuacji teatral-
nej zasady znane z gier RPG. Aktorzy stuza
nam za przewodnikéw oprowadzajgcych po
$wiecie uruchomionym za sprawg nowoczes-
nej technologii. Wszystko to wyglada dosc to-
pornie, podobnie jak wieficzacy calosc taniec,
do ktérego zachgcaja performerzy. Nie chodzi
nawet o to, co znakomicie ujat interdyscypli-
narny artysta powigzany zarowno ze swiatem
sztuk performatywnych, jak i informatyki,
Juan Dominguez: ,[...] wymuszona wspolno-
towos¢ nie jest rozwiazaniem™?, lecz o dojmu-
jace wrazenie niedokonczenia przedsigwzig-
cia, ktore w repertuarze istnieje jako regularny
spektakl i tak tez jest eksploatowane. Po do-
$wiadczeniu Nietoty chciatbym, zeby Powszech-
ny udostepnit Garbaczewskiemu przestrzen
do pracy na tyle, ile trzeba (chocby ina lata), bo
prawdopodobnie nie da si¢ szybciej osiggnac
sukcesu wlaczeniu VR-uz wymogamiartystycz-
nymi. W przypadku bardziej tradycyjnych
realizacji wiedzie si¢ Garbaczewskiemu w Po-
wszechnym lepiej, czego przyktadem Chiopi
na podstawie Wtadystawa Stanistawa Reymon-
ta - przedstawienie intrygujace z wielu wzgle-
dow, z ktérych najciekawszy wydaje mi si¢
stosunek do tradycji Jerzego Grotowskiego (na
scenie rabie si¢ siekiera jego Teksty zebrane).
Nie ma wiekszego znaczenia, czy mamy do
czynienia z razaco naiwng apologia, czy row-
nie pochopng krytyka myéli tworcy Teatru La-
boratorium - wartoscia nie do przecenienia
jest proba mocowania si¢ z jego dziedzictwem
przy uzyciu srodkow dalekich od tego, co
prezentuja artysci kojarzeni z nurtem post-
grotowskim.
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Wydaje sie, Ze pomyst na teatr i spojnosc
programowa odzwierciedlajg nawet plakaty.
Charakterystyczne, utrzymane w jednorod-
nej, monochromatycznej stylistce, sa dzielami
Joanny Gorskiej i Jerzego Skakuna znanych
jako Homework. Pomijajac ich niezbywalne
wartosci estetyczne, warto rzuci¢ okiem na li-
ste nazwisk, ktore na nich widniejg, zwracajac
przy okazji uwagg, w jakiej formie je zapisano.
Sa to bowiem dowody na podejmowanie jesz-
cze jednego aktualnego w srodowisku tematu,
czyli demokracji w teatrze. Przebudowa hie-
rarchii moze by¢ odczytywana jako sprzeciw
wobec modernistycznych wzorcéw i proba
zmiany paradygmatu, wedtug ktorego najwaz-
niejsza osoba jest rezyser. Historia polskiego
teatru zna przypadki skutecznego wytamania
sie z ograniczajacych ram instytucji, ktorego
dokonaly teatry alternatywne, w latach siedem-
dziesiatych wychodzace w niezalezne, wolno-
sciowe przestrzenie dzialania. Jednoczesnie
te z nich, ktore odniosty najwigksze sukcesy,
ufundowano na figurze lidera. Czy jest wigc
szansa na zaistnienie procesu odwrotnego,
gdzie hierarchiczna przestrzen instytucji umoz-
liwi rozkwit kolektywowi? Rezyserzy takich
przedstawien jak Gniew, Jak ocali¢ swiat na
matej scenie? czy Bachantki umieszczajg swoje
nazwiska w jednej linii z nazwiskami innych
wspoltworcow. Inaczej postepujg Michat Za-
dara, Barbara Wysocka czy duet Wiktor Ru-
bin/Jolanta Janiczak. Ale czy tylko to, ze na-
zwisko Kleczewskiej nie jest wyeksponowane
na plakacie, sprawia, Ze hierarchicznosc zo-
staje zminimalizowana? To deklaracja, ktore;
nie mozemy zweryfikowac. Wiadza artysty
nad widzem objawia si¢ takze poprzez nie-
jawnos¢ procesu tworczego. Deklaratywnosc
jest oczywiscie wpisana w umowe spoleczna,
na ktorej opiera si¢ teatr. Koniec koncow to
wlasnie widz decyduje, czy to, co zobaczyl, od-

zwierciedla prawde.

Prawda Powszechnego

Wszystko w tym teatrze jest prawdg? Tworcy
Powszechnegg z pewnoscig prezentujg swoja
prawde o wszystkim, co w ich mniemaniu waz-
ne. Dokonujac selekgji, silg rzeczy usuwaja
z tego zbioru szereg form, temat6w i zjawisk.
To cena, ktdra ptaca za wyrazisto$c. Jej nastep-
stwem jest hermetyczno$¢, ktéra nie musi byc
wada. Wydaje sie, ze teatr ucieka przed nig po-
przez prace animacyjng i warsztatowg. Par-
tycypacyjna przestrzen dziatalnosci Powszech-
nego jest prawdopodobnie bezcenna dlauczest-

nikéw warsztatow, ktorzy trafiajg na jego

':' o
sceny i wspottworza przedstawienia, ale i dla

aktorow stawianych w konfrontacyjnych sytu-
acjach wspotpracy z naturszczykami, czy tez
grania wlasng prywatnoscig. Uczestnicy majg
wiec korzysci, nawet jesli efekty ich pracy nie
sa spelnione artystycznie - ale ile z tej przy-
gody moga uszczkngc widzowie?

To pytanie, na ktore nie potrafi¢ znalezc
jasnej odpowiedzi. Publicznos¢ Powszechnego
przyciggaja wyraziste sady na aktualne tematy,
ktore u oséb o innych pogladach wywolujg

sprzeciw lub szok. Rozmowa z samym soba

‘oczywiscie moze by¢ pozyteczna. Powszechny

stara sie uczynic jg nie tylko wazng, ale i do-
niosta. W rozglosie upatruje wartosci swojej
misji — im gloéniej, tym skuteczniej. Powra-
canie do strategii teatru krytycznego nie tylko
podaje w watpliwos¢ zdolno$¢ budowania
wspolnoty, ale tez pobrzmiewa pragnieniem
rewolucji. I cho¢ Lysak mowil, ze jej nie do-
czekamy**, to artysci nie chcg pozbyc si¢ na-
dziei na ,,rewolucyjne skutki”, o ktorych pisata
Krakowska®. Nie spos6b nie zauwazy¢, ze
rozglos jest tez istotny marketingowo. Trudno
zmierzy¢ skuteczno$é praskiego teatruiwplyw,
jaki wywiera na spofeczenstwo. Zbiezna z te-
oria performansu koncentracja na uczest-
nictwie i zdarzeniu tylko podkresla ograni-
czony zasieg jego dziatan. Nie tylko przyktad
Powszechnego pokazuje, ze sztuka moze by¢
sprawcza, cho¢ jednocze$nie pozbawiona

wiekszego znaczenia. ll
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