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TEMAT Z OKLADKI / ROZEWICZ

Jezyk jako ciato

,Nalezato pokazac wszelkiego rodzaju Rozewiczowskie
ambiwalencje, dychotomie, pozorne sprzecznosci, ale takze,

przynajmniej w minima
poety, czy to emocjona

nym stopniu, potencjalne zrodta mysli
ne, czy historyczne” — o pracy nad

spektaklem Stara kobieta wysiaduje w Teatrze Polskim we Wroctawiu
opowiada Grzegorz Bral w rozmowie z Joanng Lisiewicz.

JOANNA LISIEWICZ W setng rocznice urodzin Tadeusza Rézewicza
w Teatrze Polskim we Wroclawiu zainscenizowale$ dramat Stara kobieta

wysiaduje. W roli tytutowej obsadzile$ aktora.

GRZEGORZ BRAL Poczatkowo cheialem obsadzi¢ w tej roli dojrzaty
aktorke. Im dtuzej jednak wczytywalem si¢ w tekst dramatu, tym
bardziej docieraly do mnie sensy, ktérych kobieta aktorka nie wydo-
bedzie, gdyz to byly sensy zwigzane z queerowoscia oraz mojg intuicja
- prawdopodobnie niemajaca wiele wspolnego z rzeczywistoscia — ze
Rozewicz napisal Starg kobiete... z mysla o konkretnym wroctawskim
aktorze, Igorze Przegrodzkim. (Wielu widzow podchodzito do mnie
po spektaklu premierowym i méwito, ze patrzyli na Koce, a widzieli
Przegrodzkiego!) Rok 1968 - rok pierwszego wydania dramatu - to
gleboki jeszcze kryzys polityczny PRL-u, co wcale nie oznacza, 7e nie
istnialo wtedy srodowisko LGBT, ze te 7-10% spoleczenstwa ,,odmien-
nego” urodzilo si¢ dopiero w ostatnich kilku latach.

»A wilasciwie czemu odmiennego?” - ze sparafrazuje Rozewicza (Narrator
w didaskaliach méwi o Pigknej Dziewczynie: ,, A diczego lekkich oby-
czajow, a nie na przyktlad ci¢zkich?”). Watek queer stat si¢ niezwykle
inspirujacy, gdyz poszerzal znaczenie ,,Smietniska” (wprowadzajac nas
w obszar powoli torujacego sobie droge kampu) oraz game dziatan
aktorskich. Za kazdym razem, gdy jakis dziennikarz méwit mi, ze jest
to swoista przepowiednia katastrofy ekologicznej, czulem, jak 6w rzekomy
ekologizm Rézewicza ma z ekologia niewiele wspdlnego. Ma natomiast
wiele wspélnego z jezykiem. Z komunikacja miedzyludzka, z metafora,
z wielo$cig pozioméw, na jakich jeszcze kiedy$ moglismy co$ sobie
komunikowa¢, z poczuciem ,prawdy” i ,klamstwa”, ze zrodtami
pewnych metafor. Chee przez to powiedzieé, ze moim zdaniem Roze-
wicz bardzo wczesnie rozpoznat $mier¢ jezyka oraz pokazat w Starej
kobiecie... agoni¢ mozliwosci porozumiewania si¢ na wielu poziomach
jednoczesnie. Dramat pokazywal, iz wszyscy, cytujac Pasoliniego,
postugujemy si¢ wylgcznie ,,skorumpowanym jezykiem”. Skorumpo-
wanym nadmiarem pustych znaczen, nadmiarem kalekich stéw, nad-
miarem zapozyczen, klisz, banatéw, nadmiarem betkotu sugerujgcego
kompetencje lub wiedze i tak dalej. Czy mozna napisa¢ dramat o§mie-

szajacy nasze mowienie? Uwazam, ze to wlasnie jeden z najwazniejszych
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poziomow tego tekstu; jezyk jako cialo, w ktore ludzie whili bol, pamie¢,
nieporadnosc, glupote, prymitywizm, oblude. Nazwalbym to ,,siniaki
i blizny na jezyku”. Dlatego staralismy si¢ wydoby¢ te trzy kluczowe
dla mnie watki Starej kobiety...: queerowosé, jezykowy $émietnik oraz
oczywiscie Holokaust - jako potworne zrédlo tego, co wciaz dzieje sie
z naszym spoleczenstwem, a wiec i z jego jezykiem.

LISIEWICZ Wyszlam z teatru z pulsujacg w uszach fraza: ,,Czym wy
tu palicie?”. Poprzez jezyk, odpowiednio skomponowane powtérzenie,
wprowadzites widza do krematorium.

BRAL Wiedzialem, ze musimy ,,przenie$¢” dramat tam, gdzie on sie
w moim odczuciu zaczyna — w okres okupacji i obozéw. Temu zdaniu
towarzyszy potem bardzo bolesna dla mnie scena, gdy trzy mlode
dziewczyny opalaja si¢ na plazy, czytajac lub wspominajac §lub bardzo
waznej pary. Tyle tylko, ze plaza jeszcze przed sekundg byla zbiorows
mogila pomordowanych, piasek nie byl piaskiem, tylko albo cukrem,
albo maka, albo wapnem uzywanym do dezynfekcji martwych ciat.
A slub wywoluje perfidny spor Rozewicza z Gombrowiczem i jego
Iwong, ksiezniczkg Burgunda. I co my tu dostajemy? Jedno zdanie
otwierajace otchlan poetyckiej intertekstualnosci, historycznej oraz
literackiej. To, co brzmi prostacko lub sztucznie w pierwszej wypowiedzi
Starej Kobiety, w drugiej staje si¢ doswiadczeniem napi¢tnowanym
rozpaczg i bolem tragicznie pomordowanych.

LISIEWICZ Wprowadziles na scen¢ narratora/autora. Akt pisania na
maszynie i jednoczesne glosne odczytywanie zapisywanego teksty/
komentarza sprawialy wrazenie, jakby opowies¢ stawala sie tu i ter, %,

na naszych oczach.

BRAL Ciesze sie, ze do pewnych tekstow siegam teraz, Kiedy mam
szeé¢dziesiat lat. Nie sadze, abym w wieku dwudziestu lub trzydziesty
lat wiedzial, rozumial, przeczuwal i zaryzykowal wystawienie Rézevic, o
Ale lata dzialaja na mojg korzys¢. Lata spedzone na ukladani, sie
z Beckettem we wspaniatych przekladach Antoniego Libery, 7 [, esco,
wreszcie z Rozewiczem, z ktérym mialem dawno temu cos ws POlnego -




zamilowanie do fiszek i wycinkow. Moja szafa w Gdansku oklejona byta
wycinkami, ktore lepiej definiowaty polskg narracje, a wigc rzeczywi-
stoéc¢, niz wiele innych rzeczy. Przykladowo, autentyczny tytut artykutu
jednej z gdanskich gazet: Zagingt czolg! W zasadzie to jest catkowita
definicja losu Polski i wtedy, i teraz. Rézewicz byl mistrzem takich
narracji. Nie moglismy zrobi¢ dramatu o poecie bez samego poety.
Nalezato pokazac¢ wszelkiego rodzaju Rézewiczowskie ambiwalencje,
dychotomie, pozorne sprzecznosci, ale takze, przynajmniej w minimal-
nym stopniu, potencjalne zrodta mysli poety, czy to emocjonalne, czy
historyczne. Obecnos¢ Narratora na scenie, Rozewicza, otwiera oczy
na proces tworczy oraz proces teatralny. Wystarczylo bowiem usifowac
zrobi¢ spektakl ,wierny” tekstowi z mnostwem ,niewiernych” scen,
aby ukaza¢ powstawanie teatru, spektaklu, napie¢ oraz zdrad wobec
autora. Obecnos¢ Narratora nawet nie byla pomystem, byla koniecz-
nﬂéciq, dzieki ktorej tekst o dramacie jezyka i komunikacji stawal sie

spektaklem o dramacie i niemozliwosci teatru wiernego tekstowi.

LISIEWICZ Twoj spektakl prowadzi muzyka.

BRAL Pracowalem z dwoma kompozytorami. Kazdy z nich tworzyl
osobno, kazdy inaczej. Dla orkiestry detej utwory napisal Maciej Rychty,
dla narracji postaci Daniel Grupa. Z kazdym szukalismy innej moty-
wacji. Rychly opowiadal o pewnych czasach, o dekadencji, o sarkazmie,
0 przesmiewczosci, 0 rezygnacji z wartosci i wielu innych aspektach
poezji Rozewicza. Daniel Grupa prowadzit aktorow. Dostownie. Jego
kompozycje, z poczatku bardzo ilustratywne, musiaty dotkngc czego$
wrecz archetypowo polskiego, aby stuchacz/widz mial poczucie ,,znam
to!”, chociaz nie mogl wczesniej styszec tej muzyki. Wreszcie, co bylo
dla mnie od pewnego momentu kluczowe, to $wiadomos¢, ze Stara
kobieta... jest jednym z dramatow naprawde pozbawionych Boga,
duchowosci, jakiejkolwiek wspolnoty i uniwersalnego punktu odniesienia.
W muzyce Daniela Grupy zaczal pojawiac si¢ rys brzmienia duetu
Gurdzijew/de Hartmann i tego sie uchwycitem - $wiecka, poetycka
duchowo$¢, czyli dramat o bolesnym, gdyz niemozliwym do zrealizo-

wania pragnieniu poznania samego siebie.

LISIEWICZ Smieci wypelnily scene, ale byty bardzo ,tadne”, estetyczne,
gléwnie byl to papier. Dlaczego?

BRAL Rézewicz z jakiego$ powodu méwi ,wszyscy $mieca”. Ale moglby
rownie dobrze powiedzie¢, ze ,wszyscy betkocza”, ,Wwszyscy plota

o

Rozewicz bardzo wczesnie rozpoznat
Smierc jezyka oraz pokazat w Starej
kobiecie... agonie mozliwosci poro-
Zumiewania sie na wielu poziomach
Jednoczesnie. Dramat pokazywat,
IZ wszyscy, cytujac Pasoliniego,
Postugujemy sie wytacznie
~SKorumpowanym jezykiem"”.

Grzegorz Bral
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rozmowa z Grzegorzem Bralem

bzdury”, ,nonsensy”, ,wszyscy przescigaja si¢ w zabataganieniu jezyka”
i tak dalej. Lista nie ma konca. Razem ze scenografka i kostiumolozka
Lalka Terlikowska dazylismy do monochromatycznej wizji spektaklu.
Z jednej strony szukajac estetycznej jednorodnosci, z drugiej jednak
przywolujgc kolorystycznego ducha czasow, ktore oboje dobrze pamig-
tamy. Nawet mowito sie ,,szara rzeczywistos¢”, ,ponure czasy” i tym
podobne. StaraliSmy si¢ przekalkowac jezyk dramatu na kolory.
Wspolna paleta koloréw w obrazie, w sfowie, w muzyce. To musiato by¢
spojne. Gazety byly w wigkszosci z lat siedemdziesiagtych. Udalo sie
dostac takie archiwalia. Jesli ich brakowalo, tworzylismy na wzor
i podobienstwo. Eliminowalismy kolor ze $mieci, uznajac, ze bedzie
rozpraszal dosadnos¢ komunikatu. Kazdy z moich spektakli ma jakis,
choc¢by podskorny, zwigzek z malarstwem. W tym przypadku byl
to Anselm Kiefer i jego plaskorzezby-obrazy, ktére ogladatem kilka
lat temu w Londynie. Wstrzasajaca abstrakcja, ktorg odczuwasz jako
atak na swoje poczucie harmonii. Wielkie plotna z innego $wiata,
kreujace jeszcze inne $wiaty. Tragiczne, zmeczone, nostalgiczne
okrutne. Wreszcie chodzilo nam o nadmiar, natlok i ludzi ignoru-
jacych kataklizm. Bo przeciez to jedna z warstw tego dramatu - swiat
sie rozpada na naszych oczach, ale my tego nie widzimy, ignorujemy
to, przechodzimy nad tym do porzadku dziennego. Jak mowil
Yasunari Kawabata: ,,Wszystko, co nieludzkie, stanie si¢ ludzkie moca

przyzwyczajenia .

LISIEWICZ Przygotowujac Starg kobiete..., pracowale$ z aktorami,
ktorzy nie pochodzg z Teatru Piesn Kozla. _

A
BRAL Ostatnich kilka lat to trudny okres dla Teatru Polskiego oraz
jego zespotu (nie mam na mysli wylacznie aktoréw); pewna bardzo
niezdrowa ,,polityka” poturbowata t¢ instytucje. Przed premierg jeden
z bojowo nastawionych dziennikarzy rzucit: , A jednak rezyseruje pan
w Teatrze Polskim!”. Odpartem, ze o ile mi wiadomo, Teatr Polski we
Wroctawiu obchodzi w tym roku swoje siedemdziesiate pigte urodziny.
Ze na tej scenie tworzyli najwieksi polscy rezyserzy, ze to historia setek
wspaniatych aktorow, inscenizacji — i tego catoksztaltu nie mozna
podsumowac kilkoma ostatnimi latami. Teatr nie jest zakltadnikiem
jakiejs jednej idei. Teatr Polski si¢ odradza. Artystycznie, po ludzku,

zawodowo, a przeciez to jest proces leczniczy. Sadze, ze teraz nastal czas
stopniowego zablizniania si¢ zranien. Pierwsze spotkanie z aktorami
bylo wazne, gdyz miatem poczucie, Ze nie spotykamy si¢ po to, aby
ponies¢ porazke. Od pierwszej do ostatniej proby bylem zachwycony
zyczliwoscia, profesjonalizmem oraz niezwykia wyobraznia tego

wspanialego zespotu.

LISIEWICZ Pamigtasz moment, w ktérym Bogdan Koca pojawit sie
w Twojej swiadomosci jako Stara Kobieta? Pierwsza mysl, ktora

,wrzucita” go w te role?

BRAL Koca byt przed wieloma laty mocno zwigzany z Teatrem Polskim
we Wroclawiu. Byl w pewnym sensie uczniem i przyjacielem Igora
Przegrodzkiego. Za dwie ze swoich rol otrzymat Ziote Iglice, glowne
aktorskie nagrody dawnego Wroctawia: za Slub Gombrowicza oraz za
Equusa Shaffera. Od dawna nie ma go juz w zespole aktorskim Teatru
Polskiego, ale wiem od niego, Ze ten teatr wcigz jest jego najwazniejszym
domem. Chciatem, aby wrocit. B



