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Rzeznia w zakopianskim Teatrze Witkacego dowodzi, ze tekst
Mrozka nie stracit nic na aktualnosci, a wrecz niepokojgco rezonuje

Z dzisiejszymi podziatami spotecznymi. S
stawia pytania o sens sztuki, odstania tric
| pokazuje upadek wysublimowanych wartosci.

® W calym panteonie Mrozkowych bohate-
row Skrzypek z RzeZni wydaje si¢ jednym z tych
najbardziej nieszczgsnych. Dzieje sie tak nie
tylko z uwagi na porazajaco szczerg naiwnosc
buntu dojrzewajacego, trzymanego pod kloszem
chlopca, ale takze przez caty arsenal zawiedzio-
nych nadziei oraz rosngcg swiadomos¢ utudy
i pozorow, jakie niosa za soba zyciowe wybory.
Ukojenia nie daje ucieczka w $wiat wyobrazni.
Wrecz przeciwnie — osiggniecie wirtuozerskiej
bieglosci przez przecietnego w gruncie rzeczy
skrzypka czy pelna dostepnos¢ ubostwianej,
traktowanej jak ideal kobiecosci sasiadki ar-
tystki oraz kolejne wolty, majace zrzucic z je-
go barkow kierat matczynej zaborczosci, ani
troche nie przyblizaja go do poczucia wolnosci,
szczescia czy wyzwolenia. Mozna wigc o Skrzyp-
ku mowic jak o postaci na wskro$ nieszczesli-
wej, ktora przezywa cigg rozczarowan tym, co
uwaza za najwigksze wartosci. Na tej liscie naj-
wyzsze miejsce zajmuje muzyka klasyczna,
ktora miata by¢ jego biletem do meskosci -
synonimu geniuszu, uznania i stawy, a okazata
si¢ wigzieniem, w ktorym od najmlodszych lat
zamkneta go wlasna matka. Sprzeniewierze-
nie sie jej woli jest naturalng konsekwencjg
izolacji. Jak bowiem przezywac pierwsze
fascynacje erotyczne, gdy obok siedzi Matka,
ktora nadopiekunczoscia i infantylizowaniem
swojego dziecka konsekwentnie uniewaznia
jego proby usamodzielnienia sie? Gteboki za-
wod sztuka wysoka idzie tu w parze z roz-
czarowaniem meskoscig, usankcjonowang
przez kobiety i sprowadzona do roli szeroko
pojetego ojcostwa, rozumianego jako funk-
cja pomocnicza w realizacji zyciowego planu
kobiet.
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Andrzej Dziuk, rezyser Rzezni — w realiach,
jakie towarzysza nam od kilku miesigcy, on-
line — bardzo wnikliwie czyta dramat boha-
tera Mrozka. To przeciez nie tyle kryzys mes-
kosci i figury mezczyzny kreatora $wiata (po-
traktowany bezpardonowg satyra przez au-
tora), co kryzys tozsamosci, budowanej na
kruchym fundamencie wlasnego ego, kom-
pleksow i fantazji. Za przenikliwie ironicznym
dowcipem autora stoi pytanie o sens sztuki,
0 jej zasadnosc¢ w coraz bardziej brutalnej
rzeczywistosci. Tytulowa rzeznia zastepuje fil-
harmonig, a rewolucja dokonuje si¢ na naszych
oczach - to triumf prymitywizmu, upadek
wysublimowanych wartosci, zagluszony ry-
kiem bydta. Koniunkturalisci w typie Dy-
rektora Filharmonii btyskawicznie si¢ prze-
branzowig, bo konsumpcjonistyczne popedy
zaspokaja¢ mozna na wiele sposobow. Dla
idealistow pokroju Skrzypka w nowej rzeczy-
wistosci nie ma juz miejsca. To, co w 1973 roku
Mrozek zawart w swoim pozbawionym dida-
skaliow stuchowisku (jak sam je nazwat), zaska-
kujaco dobrze rezonuje z naszymi czasami.
Takze jezyk Mrozka - zachowany w calosci
przez tworcow zakopianskiej Rzezni (wyla-
czywszy moze nieco metne, przydtugie filo-
zoficzne wywody o naturze czlowieka i opozy-
cji kultury wobec natury) — broni sie na scenie.
Dlatego Dziuk bardzo wiernie podgza za auto-
rem. Sigga po proste, niemal ascetyczne $rodki.

W samej konstrukcji spektaklu dostrzega-
my liczne nawigzania do Tanga. Bohater caly czas
znajduje si¢ w uniwersalnej przestrzeni wias-
nego mieszkania, z punktowo wylawianymi
z mroku elementami wystroju - stolikiem na

perskim dywanie w centrum sceny i peryfe-

nektakl pod maska ironii
mf prymitywizmu

ryjnie ustawionymi t6zkiem, kredensem czy
szatami, w ktorych pojawiac sie beda kolej-
ni urojeni bohaterowie imaginacji Skrzypka.
On sam od poczatku do konca pozostaje w cen-
trum wydarzen, w $wietle reflektorow. Dzie-
ki grze §wiatel oraz zblizaniu i oddalaniu po-
szczegolnych elementéw scenograf Rafal Za-
wistowski osigga efekt zywej, pulsujacej prze-
strzeni o trudnych do ustaleniach ramach.
Rozroznienie na to, co w $wiecie bohatera
jest prawdziwe, i na to, co pozostaje powolang
przez wyobrazni¢ fikcja — niespecjalnie rezy-
sera interesuje. Tylko raz Dziuk siega po kary-
katuralny pastisz, gdy bohater po konfrontacji
z Matkg odjezdza na koniu, opuszczajac dom
rodzinny - grajacy Skrzypka Krzysztof Wnuk
dosiada wtedy sofe. Zdecydowana wigkszo$¢
ingerencji rezysera ma charakter pomocniczy
lub kosmetyczny, jak to, ze Flecistke z pierwo-
wzoru zamieniono na bardziej efektowna na
scenie Wiolonczelistke (Agnieszka Michalik).
Wyrazista kreacje polaczonej chorobliwie
zaborczg wigzia z synem Matki stworzyla
Dorota Ficon. Jej lamentujaco-dominujaca
bohaterka na wiele sposobéw udziecinnia
Syna, starajgc si¢ trzymac go w stanie perma-
nentnej niedojrzatosci. Gdy jednak to nie po-
maga, siega po inny orez pozostajacy pod jej
kontrolg — druga kobiete. Toksyczna, obrosta
w wybujalg nadopiekunczosc relacja Matki
z synem czyni ambicje i fascynacje Skrzypka
blahostkami pozbawionymi wartosci. Ta wam-
piryczna relacja tylko raz wymyka sie Matce
spod kontroli, gdy wyprowadzona z réwno-
wagi Wiolonczelistka zasugeruje Skrzypko-
wi skuteczny sposob przecigcia matczyne;

pepowiny — samobdjstwo. Rezyser misternie
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Na pierwszym planie
Krzysztof Wnuk

przygotowuje finatowa scene, kazac glowne-
mu bohaterowi RzeZni stworzy¢ plan miejsca
»zbrodni”, odmalowac rekwizytami swoj
wlasny wizerunek nawroconego rzeznika,
wydzielajac obszar kulminacyjnej sceny biala
tasma.

Nim jednak to nastapi w niemal malarskich
planach wylanianych z mroku troche jak na
obrazach Goi, pelnych nagosci jak u Hiero-
nima Boscha, Sledzi¢ mozna akcje w wyjat-
kowo nietypowy sposob. Teatr Witkacego
zaproponowat kilka form odbioru spektaklu:
za pomocy specjalnych okularow do rozsze-
rzonej wirtualnej rzeczywistosci (VR), za po-
moca okularow VR przeznaczonych do smart-
fonow (propozycja dla posiadaczy smartfo-
now wyposazonych w zyroskop) oraz dla chet-
nych nieposiadajgcych wymienionego wczes-
niej sprzetu - ogladanie spektaklu dzieki
kamerze 360° (kamera umieszczona jest cen-
tralnie - ogladajacy przy pomocy myszki lub
strzalek na klawiaturze kieruje wzrok w wy-
brane miejsce sceny na swoim urzadzeniu
multimedialnym). Wybra¢ mozna bylo réw-
niez tradycyjng rejestracje spektaklu z kilku
kamer. Skorzystatem z dwdch ostatnich moz-
liwosci. W rejestracji 360° §ledzenie obrazu
oznacza staty dyskomfort zwigzany z koniecz-
noscig operowania myszka lub klawiatura.
Kamera 360° mocno znieksztalca obraz po-
przez efekt ,,rybiego oka” i traci ostro§¢ w dal-

szych planach, a koniecznosc statego zmienia-

nia ustawienia, by ,dogoni¢” poruszajacych

si¢ po scenie aktorow, utrudnia koncentracje
na przekazie spektaklu. W zamian umozliwia
Sledzenie aktoréw poza centrum akcji. Dzieki
temu widac na przyktad miarowy pochod Mat-
Ki dookota przestrzeni gry lub podobny
sposob przemieszczania sie Wiolonczelistki.
[nterpretowac to mozna dwojako - jesli sce-
ne uznamy za jazn bohatera, to bedzie to me-
tafora stale absorbujacych §wiadomos¢ glow-
nego bohatera kobiet jego zycia: matki oraz ko-
chanki, ktora w jednej z migawkowych fantazji
Skrzypka zupelnie namacalnie wejdzie nago
do wanny i bedzie oblewac si¢ woda z dzbanka.
To jeden z wielu momentow, gdy granice mie-
dzy jawg a marzeniem sennym ulegaja celo-
wemu zatarciu. W bardziej dostownym ro-
zumieniu Krgzgce w prostokacie wokoél sceny
kobiety osaczaja bohatera i wywieraja na nim
presje, zwlaszcza gdy odwiedzajg go ramie
w ramie tuz przed planowanym po wyzwole-
niu z okowow kultury koncercie na obuch, sie-

kiere i dwa woly. Duzo bardziej komfortowy

jest jednak klasyczny oglad przedstawienia,

umozliwiajacy sledzenie ninansow.

Nagosc, synonim natury, przeciwstawiona
jest tutaj konwenansowi strojenia sie i ubiera
nia na pokaz - talszujacej rzeczywistos¢ kul-
turze. Wystarczy przynoszacy surowa watrobe
Rzeznik (Piotr Lakomik), by Skrzypek Wnuka
juz jako geniusz zwatpit w sens sztuki, rozu-

miejac, ze kultura i natura to dwa swiaty, z kto-
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Rzeznia Dziuka

rych jeden razi sztucznoscig, a drugi poraza
autentycznoscig. Opiewany przez Dyrektora
Filharmonii (Krzysztof Najbor) ,,triumf ducha
nad materig” szybko przerodzi si¢ w zbiorowy
~aktoczyszczenia z natury i cywilizacji”. Racje
mial wiec odbrazowiony Paganini (takze Piotr
f.akomik), ktéry zamienit swoje pomnikowe
zycie geniusza na przeci¢tna ludzka egzysten-
cje prostaczka. Ratunkiem dla watpigcego
w sens swojej pracy Skrzypka jest odnalezienie
nowej formy, kolejnego przekroczenia, inicja-
cji — skoro zamach na instrument nie przy-
niost przetomu, a zagdza mordowania zostata

wysmiana przez drogie mu kobiety, to wybiera

jedyne, co pozwala skutecznie wyzwoli¢ sie

z kajdan: autodestrukcje.

Andrzej Dziuk precyzyjnie i konsekwentnie
Kresli obraz tej przemiany, majac do pomocy wy-
rownany zespol aktorski z wyrdzniajaca sie
w roli Matki Dorotg Ficon. RzeZnia to spek-
takl pottonow, nieco rwanego rytmu i wierna
(momentami przesadnie) literze tekstu insce-
nizacja, czynigca ze spostrzezen Mrozka niemal
traktat filozoficzny, niepokojaco mocno rezonu-
jacy wsrod dzisiejszych spotecznych podzialow.
Powagi dodaje muzyka Jana Sebastiana Bacha,
puszczana z offu w momentach gry bohate-
row na instrumentach. Dokonana przez Skrzyp-
ka i Paganiniego wymiana wartosci ,,sztuka
za 7ycie, zycie za sztuke™ konczy sie katastrofa,
bo nie jest konfliktem racji a $wiatopogladow.

A tych nie mozna zmienia¢ wedlug kaprysu.




